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Apresentacdo

O segundo numero da Scripta Alumni da sequéncia a sua proposta inicial de
oferecer um veiculo de disseminagdo para as pesquisas desenvolvidas por alunos
dos cursos de pds-graduacdo em Letras, latu e strictu sensu, da UNIANDRADE, bem
como de outras instituicdes de ensino superior.

A primeira parte, intitulada Poéticas e Politicas da Subjetividade, as grandes
linhas de pesquisa do Curso de Mestrado em Teoria Literdria da instituicdo, compde-
se de sete artigos, quatro deles centrados em estudos da poética de Dostoiévski,
sob a orientacdo da professora Sigrid Renaux. O leitor terd a sua disposicao analises
de novelas curtas e de um romance inacabado de Dostoiévski, com suporte tedrico
dos estudos de Leonid Grossman e, prioritariamente, de Mikhail Bakhtin. Os artigos
seguintes oferecem visGes contrastivas de diferentes tematicas: do amor e da guerra,
em Orgulho e preconceito de Jane Austen; da representacao de criancas negras como
personagens, em escritoras negras (Geni Guimaraes) e brancas (Mirna PInski); da
visdo do negro como estereodtipo de inferioridade ou como identidade que se afirma,
em Conceigdo Evaristo.

O dossié Autobidégrafos e Memorialistas congrega onze trabalhos sobre a
literatura do eu, que vao desde reflexdes sobre teorias da memodria a analises de
textos autobiograficos, em suas formas autobiografia propriamente dita, memorias
e diarios. O dossié abrange estudos sobre obras confessionais de Graciliano Ramos,
Silviano Santiago e Lima Barreto, na literatura brasileira; de Gertrude Stein e Ernest
Hemingway, na literatura norte-americana; de Geni Guimaraes e Maya Angelou, cuja
obra empresta voz a mulher negra, na literatura de minorias do Brasil e dos Estados
Unidos.

As editoras da Revista Scripta Alumni
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O CONFLITO EXISTENCIAL E O DESDOBRAMENTO DA
PERSONALIDADE DO HEROI EM CORACAO FRAGIL!

RESUMO: Este trabalho apresenta
uma leitura da novela Coragdo fragil
de Dostoiévski e, especificamente, do
conflito existencial do herdi Vassia, a luz
dos estudos desenvolvidos por Mikhail
Bakhtin sobre a Satira Menipéia, em uma
de suas caracteristicas determinantes:
a situacdo extraordinaria em que é
colocado o herdi, agraciado por um
estado de felicidade plena. O fato de
ter uma linda noiva, um amigo leal e
a expectativa de uma boa gratificacao
pelo novo trabalho a ser desenvolvido
para seu chefe, desencadeia no herdi
uma paixdo limitrofe com a loucura
- a descoberta da verdade tragica do
“remorso de ser feliz” (Nunes) -, trazendo
a tona conseqlientemente a caracteristica
menipeana da experimentacao moral
e psicologica, ou seja, a representacao
de inusitados estados psicologico-morais
anormais do homem.

Renilda Mara Floréncio'
renilda.florencio@gmail.com

ABSTRACT: This work presents a reading
of Dostoevsky’s tale “The Faint Heart”
and, specifically, of the hero’s existential
conflict, by way of Bakhtin’s theoretical
studies about the Menippean Satire, in
one of its determining characteristics:
the extraordinary situation into which
the hero Vassya is placed, blessed with
being in a state of full happiness. The
fact of having a beautiful fiancée, a loyal
friend and the expectation of receiving
a good reward for the new task to be
done for his boss, unleashes in the hero
a passion on the edge of madness -
the discovery of the tragic truth of the
“remorse of being happy” (Nunes) in this
way also foregrounding the Menippean
characteristic of moral-psychological
experimentation, i.e., the representation
of man’s unusual, abnormal moral and
psychic states.

PALAVRAS CHAVE: Dostoievski. Bakhtin. Heroi.

KEYWORDS: Dostoevsky. Bakhtin. Hero.

" Trabalho elaborado sob a orientagdo da Professora Dra. Sigrid Renaux
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1 INTRODUGCAO

A obra do romancista russo Fiédor Dostoiévski foi uma das mais influentes de
seu tempo e, transpondo barreiras politicas, sociais e lingUisticas, desperta ha geragoes
um fascinio arrebatador, quer pelos conflitos recorrentes de seus personagens, quer
por seus temas invulgarmente complexos, ou ainda pela intensidade passional da
acdo, que se desenrola em seus enredos.

Ja quando foi editada a obra Pobre gente (1846), sua primeira novela, a
critica ndo demorou em aponta-la como um texto imbuido de denuncia social; uma
exposicao realista dos problemas humanos. Porém, a andlise de sua extensa obra
deixa entrever ndo somente seu carater de denuncia, mas evidencia ainda temas
como a miséria material indissocidvel da auséncia moral, os sonhos que colidem com
a mesquinhez da realidade e os limites a que a consciéncia submete o homem.

Este trabalho apresenta uma leitura da novela Coracgéo fragil e, especificamente,
do conflito existencial do herdi Vassia, a luz dos estudos desenvolvidos por Mikhail
Bakhtin sobre a Satira Menipéia, em um de seus aspectos determinantes: a situagdo
extraordinaria em que é colocado o herdi, agraciado por um estado de felicidade
plena.

O fato de ter uma linda noiva, um amigo leal e a expectativa de uma boa
gratificacdo pelo novo trabalho desencadeiam no herdi uma paixdao limitrofe com
a loucura - a descoberta da verdade tragica do “remorso de ser feliz” (NUNES,
1963, p. 525) - trazendo a tona conseqlientemente a caracteristica menipeana da
“experimentacdao moral e psicoldgica, ou seja, a representacdo de inusitados estados
psicolégicos-morais anormais do homem” (BAKHTIN, 1997, p. 116-117).

A destruicdo da integridade de Vassia é facilitada pela atitude dialdgica face
a si mesmo, levando-o a perpetuar-se em seu amigo Arkadi, que toma para si as
caracteristicas que identificavam o herdi: ingenuidade, humildade e gratiddo. Tal
qual um duplo, Arkadi estimula-o para que conclua seu trabalho dentro do prazo.
Entretanto, entre o dever imbuido de gratiddo e a paixdo arrebatadora, o heroi
enlouquece e é enclausurado em um manicoOmio. Por sua vez, seu amigo assume a
personalidade de Vassia, tornando-se sombrio e taciturno.

Ao apresentar um herdi pobre e de Coracdo fragil, cuja tragicidade ainda se
encontra perpetuada na figura do outro, Dostoievski rompe nao sé com o protétipo
de herdi estabelecido na literatura russa do século XIX - integro, atraente e nobre
-, mas cria simultaneamente uma nova figura de extrema importancia para a
compreensao do conflito existencial que perpassa o ser humano diante de uma
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situagao extraordinaria, acima de suas forgas racionais.
2 ELEMENTOS DA NARRATIVA

Buscando fazer, primeiramente, uma abordagem sistematizada do texto,
serdo analisados os cinco principais elementos que estruturam a narrativa: enredo,
personagem, tempo, espago, narrador. Tal procedimento metodoldgico conferird a
analise proposta maior aprofundamento tedrico das questdes que se referem a prosa
narrativa.

2.1 Enredo

Vassia, jovem e modesto funcionario publico, é encarregado pelo chefe de
diversos trabalhos particulares, pois possui uma bela letra. Como recompensa,
recebe gratificagdes e promocdes na carreira. Ao iniciar-se a narrativa, o personagem
acabou de ser incumbido de mais uma tarefa, mas conhece uma moga por quem
se apaixona e de quem, num curto espaco de tempo, torna-se noivo. Apesar de ser
coxo, baixo e fraco, sua vida estd completa: possui uma noiva linda, um amigo bom
e leal e a expectativa de uma gratificacdo pelo novo trabalho a ser desenvolvido.

Extasiado pela felicidade que invade sua vida, Vassia se esquece da tarefa e
dedica seus dias a noiva ou a sonhar com ela. Com a aproximacao da data de entrega,
0 amigo Arkadi estimula-o para que conclua o trabalho. Porém a felicidade o sufoca e
Vassia ndo consegue. Iniciam-se, entdo, serdes exaustivos na tentativa de recuperar,
em dois dias e duas noites, o tempo perdido. Exaurido, na ultima noite, o funcionario
se pOe a escrever com a pena seca, sinal da loucura que o leva a ser internado. Arkadi,
seu fiel amigo, diante da impossibilidade de compreender os mistérios da existéncia
humana, toma para si as caracteristicas que até entdo identificavam Vassia, cuja
personalidade se desdobrara no outro e neste se perpetuara.

2.1.1 O conflito e suas implicacbes metafisicas

Segundo Candida V. Gancho, “o conflito se define pela tensao criada entre
o desejo da personagem principal (isto &, sua intengcdo no enredo) e alguma forga
opositora, que pode ser uma outra personagem, o ambiente, ou mesmo algo do
universo psicoldgico” (2004, p.13). Em Coracéo fragil, o conflito psicoldgico delineia-
se a partir da noticia do noivado. O carater solene que Vassia impde ao fato faz
entrever a tensdo que se instaura quando afirma: “Seria ridiculo e... a coisa ndo tem
nada de ridiculo, pelo contrario, é tudo quanto ha de mais sério!” (Dostoievski, 1963,
p. 528). A medida que a narrativa evolui, o herdi demonstra uma crescente angustia
ao se deparar com seu estado individual de felicidade plena: “Somos pobres, mas
havemos de ser felizes... e isto ndo é nenhuma loucura. A nossa felicidade ndo é
ficticia como a dos livros, somos felizes de verdade!” (Dostoievski, 1963, p. 530-1) .
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Ao confessar para Arkadi o estado de gozo que perpassa seu coragao, o herdi tenta
persuadir-se da licitude da felicidade alcancada:

O meu coracao transborda de felicidade! Arkacha! Eu ndo merego tanta ventura! Sou o primeiro
a reconhecé-lo. Que fiz eu para merecer tanto bem? — exclamou com uma voz em que vibravam
solugos reprimidos — que boas agdes pratiquei eu, diz-me 18?7 Lembra-te de quantos desgracados
ha neste mundo, quantas lagrimas, quantas penas, quantos dias sem sol! E eu, em compensagéo...
(C.F., p. 536).

Ha, porém um obstaculo: a nova cdpia inacabada. Implicagdes de ordem
metafisica e social fazem com que o conflito seja definido.

2.1.2 Forgas alienantes

O conflito se intensifica @ medida que forgas auxiliares e opositoras ao desejo

Primeiro dia

Forcas Auxiliares

I - Palavras incentivadoras do
chefe

II - Lisa agradece a Arkadi sua
amizade leal pelo noivo os bons
conselhos que da a ele.

III - Arkadi menciona o desejo
de trabalhar dobrado para que
juntos, ele e Vassia, possam
dar a Lisa tudo que merece.

III - Arkadi menciona o desejo
de trabalhar dobrado para que
juntos, ele e Vassia, possam
dar a Lisa tudo que merece.

Segundo dia

Forgas Auxiliares

I - Apesar de ter cochilado sobre
0s papéis, estes permanecem
intactos, sem borroes ou
manchas.

IT - Arkadi encoraja o amigo,
afirmando-lhe que ndao ha com
o que se afligir e tudo ird dar
certo.

Forcas Opositores

I - Ida a casa da noiva para
apresentar Arkadi.

IT - Lisa fala do temperamento
exaltado e da “falta de sentido
de orientacdo pratica” que
Vassia apresenta.

III - Os dois amigos possuem
letras diferentes, fato que
impede Arkadi de ajudar na
copia.

IV - Vassia sente-se culpado e
define-se como ingrato.

Forcas Opositores

I - Vassia decide ir ele préprio
cumprimentar o chefe.

II - Arkadi confessa a si
mesmo que a felicidade havia
transtornado seu amigo.

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



Segundo dia

Forcas Auxiliares

IIT - Arkadi vai a casa de
Mostakdvitch para em nome
de Vassia desejar-lhe um bom
ano.

IV - O herdi anima-se com as
noticias que o amigo traz da
casa de Lisa.

V - Arkadi propGe contar
ao chefe a verdade sobre o
trabalho inacabado, garantindo
que este nao ficara aborrecido.

Terceiro dia

Forcas Auxiliares

I - Chumkov amanhece
escrevendo e tem esperanca
de ainda conseguir entregar o
trabalho no prazo.

II - O herdi vai a reparticao e
procura por seu chefe.

IIT - Arkadi tenta convencer
Vassia de que seus receios em
relagdo a Mostakovitch sao
infundados.

Forcas Opositores

IIT - Arkadi se depara,
espantado, com a assinatura
de Vassia na lista.

IV - Véssia confessa ao amigo
que o havia enganado quanto
ao numero de cadernos a
serem copiados. Eram seis e
nao dois cadernos como tinha
dito.

V - Ante a lealdade do amigo,
Vassia desespera-se, pois ndo
ha maneira de mostrar sua
gratiddo. Por fim, desmaia.

Forcas Opositores

I - Véassia estd no limite de
suas forcas fisicas.

II - O herdi dissimula frente a
Arkadi sua perturbacao.

III - Arkadi entra em desespero
ao se dar conta de que 0 amigo
estad perdendo o juizo.

A narrativa alcanca o momento de maior tensdo, seu ponto
maximo, quando o herdi é encontrado sentado a mesa, escrevendo, na
manha do quarto dia: “Vassia arrastava pelo papel a pena sem tinta,
virava as folhas em branco, umas apds outras, como se estivesse de
fato produzindo alguma coisa”. (C.F, p. 555-556). O herdi finalmente
perde o juizo e sob olhares, ora comovidos, ora curiosos, apresenta-se a
Mostakdvitch, convencido que de iria ser deportado por sua negligéncia.
Vdassia é conduzido ao manicomio, deixando aos cuidados de Arkadi seu
Unico grande bem: um anel dos cabelos de Lisa. O desfecho da historia
se dd quando o desventurado amigo de Vassia se deixa apoderar por
um novo sentimento que se revelara para ele e, resignhado, assume a
personalidade do herdi.
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do heroi de cumprir a tarefa estipulada insinuam-se na narrativa. Pode-se observa-
las mais claramente a partir do seguinte esquema:

2.2 Personagens
2.2.1 Protagonista

Vassia &, de acordo com o papel que desempenha na narrativa, o protagonista,
porém as caracteristicas apresentadas por ele, as adversidades enfrentadas e os
defeitos fisicos pelos quais é vitimado sdao determinantes para classifica-lo como anti-
herdi. Para Gancho, “o anti-herdi é o protagonista que tem caracteristicas iguais ou
inferiores as de seu grupo, mas que por algum motivo esta na posicdo de herdi, sé
que sem competéncias para tanto” (2004, p. 18).

Ja no inicio da narrativa, o leitor se depara com a descricdo de uma cena em
que o protagonista é vencido fisicamente por seu amigo Arkadi:

Vassia aproximou-se, como se ja estivesse a espera daquele convite e ndo suspeitasse das
intencdes de Arkadia Ivanovitch. Este Ihe agarrou a méao, obrigou-o habilmente a dar meia volta até
fazé-lo cair sobre a cama de barriga para o ar e comegou a apertar-lhe o pescog¢o, 0 que parecia
divertirimenso o bom de Arkadi Ivanovitch, que estava sempre bem disposto.

“- Vencido ! - exclamou - Vencido !” (C.F., p. 527-528)

Ao afirmar que Vassia ndo era muito pequeno, porém “fraco”, o narrador
emboga a figura de um protagonista que rompe com o protétipo do herdi estabelecido
na literatura russa do século XIX.

Em varios momentos da narrativa, Vassia é caracterizado como “neném, meu
filho, crianca”, adjetivacdes estas que vdao compor de maneira determinante um ser
ingénuo, fraco e manipulavel, cujas atitudes ou auséncia delas irdo desencadear o
estado de alienagao que o levara ao manicomio. O préprio Vassia se auto-identifica
como um ser dotado de caracteristicas sociais e fisicas pouco ou nada qualificadoras,
que o relegam a um plano inferior: “Sou duma classe modesta, mas tenho uma
situacao e um ordenado certo. Vim a este mundo com um defeito: sou aleijado. Mas
apesar disso ela quer-me” (C.F.,, p. 537).

Vassia € um ser imbuido por um exaltado sentimento de gratiddo, sentimento
esse que o conforta e o consome; iguala e inferioriza; sustenta sua vida e impele-o
a morte:

(...) — Eu nunca to disse, Arkadi... Arkadi | Mas é a verdade pura: se ndo fosse tua amizade, eu
nao seria ja deste mundo... Ndo, ndo, eu néo seria ja deste mundo. Nao, é o que te dito, Arkacha !
Deixa-me apertar-te a méo, vamos, quero exprimir-te a minha gratidao!... Vassia teve de calar-se.
(C.F., 1963p. 537)

6 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



2.2.2 Antagonista

Gracas aos personagens oponentes € que se tem o desenvolvimento do conflito
em uma narrativa. Em Coracgédo fragil, a figura do antagonista desdobra-se em varios
elementos representativos de obstaculos sociais e emocionais. O tempo, o trabalho
e o proprio sentimento de gratiddo do protagonista funcionam como entraves para a
concretizacdo de seus desejos e objetivos num extenuante drama de consciéncia. O
tempo restringe palavras e acbes do herdi, na tentativa de condiciona-lo:

(...) Vassia mal respondia as suas perguntas e, por outro lado, proferia palavras incoerentes.

- Que te aconteceu, Vassia? — perguntou-lhe por fim Arkadi, ao ver que aquele estugava o passo
de tal maneira que ele mal podia acompanha-lo. — Estas assim tao aborrecido?

— Deixa-me. Perdemos tempo demais conversando! — respondeu Vassia mal-humorado. (C.F,,
1963, p. 541)

O prazo estipulado para o término do trabalho, para o qual restam apenas
dois dias, projeta o herdi para o estado de alienacdo que ird aprisiona-lo. A medida
que o prazo estipulado para o término do trabalho se esgota (restam apenas dois
dias), consome-se também o herdi, que se vé sufocado por complexos sentimentos
e densos conflitos existenciais: “Ndo tenho nada. Sinto-me apenas um pouco triste,
Arkadi, embora ndo possa precisar a razdao da minha tristeza” (C.F., 1963, p. 543).
Também o trabalho o angustia, atrapalha seus planos, tira suas forcas, rouba-lhe
momentos de sono e sonhos apaixonados.

(...) Precisamente junto do Neva, deu de cara com Chumkov. Este caminhava também tao depressa
que melhor se diria que corria do que caminhava. — Onde vais ? — gritou-lhe Arkadi Ivanovitch.

Vassia parou, como um criminoso apanhado com a boca na botija. — Eu... eu sai s6 para dar uma
volta... (C.F., 1963, p. 547)

O trabalho torna-se o grande obstaculo para sua felicidade verdadeira: “O
coracdo s6 me puxava para la... A incerteza atormentava-me... € eu ndo podia
trabalhar. Nem sequer me lembrava do trabalho !” (C.F., p. 549).

Por fim, o sentimento de gratiddo que alimenta pelas pessoas a sua volta,
especialmente por Iulian Mostakovitch, condena-o a loucura. Quando vai a procura
do chefe na reparticdo, Vassia, ja totalmente transtornado, € motivo de comentarios e
maledicéncias. Piedoso e compadecido do estado de seu subordinado, Mostakovictch
pergunta por que Vassia teria perdido o juizo: “Por gra-ti-dao ! - foi a Unica coisa que
Arkadi Ivanovitch poéde responder” (C.F., p. 558).

2.2.3 Personagens secundarios

Lisa, sua mde e seu irmdo, Mavra, Mostakdvitch, colegas da reparticdo e
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outros personagens tém uma participagdo menor, porém imprescindivel ao enredo,
ora auxiliando o protagonista, ora se opondo a ele. Essas figuras humanas compdem
0 universo narrativo, sendo que algumas fazem parte da galeria de tipos humanos
recorrentes na obra de Dostoievski. Vejamos: a heroina doce e suave (Lisa); o chefe
burocrata e magnanimo (Mostakdvitch); a empregada alienada (Mavra).

Lugar especial entre esses personagens cabe a Arkadi, o amigo leal de Vassia, a
guem se assemelha pela sua condigao social (pobre, sem familia, funcionario puablico)
e de quem herdard caracteristicas comportamentais e psicoldgicas. Sua funcdo e
densidade dentro do enredo serdao melhor analisadas posteriormente, quando
observados os estudos de Bakhtin sobre o desdobramento da personalidade do herdi.

2.3 Tempo

Em Coracdo fragil, o enredo linear é mensuravel cronologicamente num
periodo de quatro dias consecutivos (véspera de Ano Novo, a tarde, até o dia 03 de
janeiro), dando um salto de dois anos na narrativa ao final da histéria. Dividindo-a
em dias, tem-se a seguinte seqiuéncia de acGes do protagonista:

Primeiro dia (véspera de Ano Novo): tarde — Vassia chega a casa as seis horas; noite — visita a
noiva / tentativa de trabalho.

Segundo dia (Ano Novo): manha — tentativa de trabalho / ida a casa do chefe; tarde — almogo /
descanso / tentativa de trabalho / passeio;  noite — desmaio / tentativa de trabalho.

Terceiro dia (02 de janeiro): manha — sono matutino; tarde — ida a repartigao / tentativa de trabalho;
noite — tentativa de trabalho / desmaio.

Quarto dia (03 de janeiro): manha — desvio comportamental / ida a repartigdo / internagéo; noite —
desdobramento da personalidade do herdi.

Dois anos depois — Arkadi encontra Lisa.

Em toda a extensdo da narrativa, o leitor se depara com marcas precisas
do transcorrer do tempo. S3o elas as sequintes: “As seis da tarde, na véspera de
Ano Novo”; “Ainda tenho dois dias inteiros (...)"”; “Creio que ja devem ser onze
horas”; "Esta noite escreveras até as cinco (...)"”; “Acordo-te as oito em ponto”;
“Com grande espanto seu, eram oito da manha quando acordou”; “Dentro de duas
horas estarei de volta (...)”; “Arkadi passou por casa de Iulian Mostakdvitch as onze
horas (...)"”; “Aquelas trés horas de separacao (...)”; “(...) regressaria dali a uma
meia hora (...)";"Chama-me as oito sem falta... “; “Por fim soaram as trés horas (...)
“; *(...) tinha estado ali por volta da uma (...)"; “(...) por volta as onze da noite (...)";
“Passaram trés minutos”; “Deviam ser duas da manha (...)"”; “Eram oito da manha
(...)"; “Andou uma hora correndo de um lado para o outro”; “Eram ja dez horas
quando 1a chegou”; “Dois anos mais tarde (...)".
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A inexoravel passagem das horas evidencia a crescente angustia do herdi
ao mesmo tempo em que instala no leitor a expectativa do cumprimento da tarefa
determinada ao protagonista. A exatiddo com que o tempo cronoldgico é assinalado
no enredo prognostica e antecipa o tragico destino de Vassia.

2.4 Espaco

O enredo de Coracdo fragil se desenvolve dentro de um espaco fisico limitado
geograficamente, a cidade de Sdo Petersburgo. Nela estdo situadas as seguintes
referéncias espaciais: quarto onde vivem Vassia e Arkadi; loja de chapéus de
Madame Laeroux; casa de Lisa; reparticdo publica; casa de Iulian Mostakovitch; ruas
e avenidas.

Segundo Gancho “o termo espaco, de um modo geral, s6 da conta do lugar
fisico onde ocorrem os fatos da histdria; para designar um ‘lugar’ psicoldgico,
social, econdmico, etc., empregamos o termo ambiente” (2004: 27). Neste sentido,
ambiente resulta da confluéncia de tempo, espaco e clima, tendo como fungoes situar
os personagens nas condicdes em que vivem, projetar os conflitos vividos e fornecer
indices para o andamento do enredo.

Ja nas primeiras linhas do texto, o leitor é informado que o herdi divide com o
amigo um espaco que fica no ultimo andar de um prédio: “Naquele quarto
andar, quase junto do telhado, viviam dois funcionarios ainda novos: Arkadi
Ivanovitch Niefiediévitch e Vassia Chumkov” (C. F., 1963: 527). O ambiente humilde
em que vive o herdi estd carregado de indicios que o projetam, ante os olhos do
leitor, préximo dos céus, ao diafano, ao sonho.E é neste ambiente, local ideal para
os conflitos metafisicos, que o protagonista travara sua mais intensa luta interior e
deixard abrochar variados e contrastantes sentimentos: paixdo, pudor, ansiedade,
remorso, gratidao.

Outro espaco que se destaca na narrativa, dada sua fungao de local de conflito
€ a reparticdo publica onde Vassia e Arcadi trabalham. La o herdi se mortifica ante seu
chefe e colegas pela culpa que carrega por nao ter concluido no prazo seu trabalho.
De 1a também ele parte para o manicomio no qual sera enclausurado, apos um ultimo
relampejo de lucidez:

Vassia parou e Arkadi aproximou-se dele. Abracaram-se ambos pela Ultima vez
e ndo havia quem os separasse. Era uma cena triste: que fatalidade Ihes arrancava
as lagrimas dos olhos? Por que choravam os dois? Em que consistia a desgraca? Por
que ndo se entendiam ja?

- Toma, guarda isto! — disse Chumkov e pds na méao de Arkadi um papelzinho.

- Sendo, sdo capazes de mo tirarem. Depois leva-o para mim. Guarda-o bem. (...) Arkadi
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desembrulhou o papelzinho; dentro dele encontrou um anel dos cabelos pretos de Lisa. (C.F,,
1963; p. 560)

2.5 Narrador

Posicionando-se em 32 pessoa, o narrador dessa novela revela claramente sua
onisciéncia na apresentacao inicial dos personagens:

(...) Arkadi lvanovitch, que estava dormitando, acordou e olhou o amigo de soslaio. Notou que ele
trazia o melhor terno e uma camisa irrepreensivelmente branca. Isto, como € natural, deixou-o
admirado. (C.F., 1963: 527).

Uma das variantes do narrador em terceira pessoa é o narrador intruso, assim
descrito por Gancho: “é o narrador que fala com o leitor ou que julga diretamente
0 comportamento das personagens” (2004: 32). Essas duas especificacbes serdao
observadas nos respectivos trechos que seguem:

Antes de mais, devo explicar ao leitor o motivo por que de um dos heréis da minha histéria digo
todos 0s nomes e sobrenomes, ao passo que do outro cito apenas o nome de batismo e um sé
sobrenome, o que, de outro modo, poderia julgar-se incorreto ou demasiado familiar. (C.F., 1963:.
527)

Ah! Como poderia haver algum mais bonito? Falo a sério. A mim choca-me profundamente a
ingratiddo daquela noiva. (...) pronto, ja estavam agora todos de acordo comigo; tinha sido um
engano e nada mais! Estou por isso disposto a perdoar-lhe. (C.F., 963: 538)

Necessario se faz enfatizar ainda que o texto se localiza na interseccdo de
duas vozes: o discurso direto dos personagens e a narrativa do narrador.

3 DESDOBRAMENTO DA PERSONALIDADE DO HEROI A LUZ DE BAKHTIN

A fim de melhor explorar a possibilidade de leitura empreendida, serdao
empregadas como embasamento tedrico as teorias de Mikhail Bakhtin sobre a
Satira Menipéia, recurso técnico que se encontra ordenado e sistematizado na obra
Problemas da poética de Dostoievski. Segundo Bakhtin, na Antiguidade Classica,
surgiram géneros caracterizados pela alianca do sério-comico, entre os quais se
enquadra a Satira Menipéia, cujas particularidades sdo: elemento comico; excepcional
liberdade de invencdo do enredo e filoséfica; situacdes extraordinarias para provocar
a palavra e a verdade; combinagdo do fantastico com o naturalismo do submundo;
universalismo filosofico: género das “Ultimas questdes”; estrutura triplanar: Terra,
Olimpo, Inferno; didlogos no limiar; fantastico experimental; experimentagdo moral
e psicologica, atitude dialdgica do homem; cenas de escandalos, comportamento
excéntrico, discursos inoportunos; contrastes agudos e mudangas bruscas;
utopia social (sonhos, viagens); géneros intercalados; multiplicidade de estilos e
pluritonalidade; publicistica atualizada (literatura politico-social).
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Na obra de Dostoievski, varias particularidades de género da Menipéia
podem ser encontradas. A leitura proposta enfatiza um dos seus aspectos
determinantes: a situacdo extraordinaria em que o herdi se encontra, inebriado por
um estado de felicidade plena, cuja consciéncia evoca a caracteristica menipeana da
“experimentacdao moral e psicolégica do homem”. O herdi, ao ser experimentado moral
e psicologicamente, sucumbe a loucura, porém seus conflitos existenciais refletem-
se no outro, perpetuam-se, tornando-se profético o discurso de Arkadi quando relata
as impressoOes que Lisa Ihe causara no primeiro encontro:

(...) Ela sera também a dona da minha casa; porei nas suas maos a minha felicidade, ela velara
por mim e por ti. Sim, sou teu amigo... e também o serei dela. Hdo de estar os dois sempre a meu
lado, e sera como se tu, em vez de seres uma so6 pessoa, daqui para o futuro fosses trés... (C.F,,
1963: 540).

Ao final da narrativa, quando compreende “de repente o sentido de tudo o
gue acontecera”, Arkadi reconhece a forca oculta do desventurado amigo e seu fragil
coragdo. A partir de entdo, tudo fazia sentido e, naquela noite, as sombras, que
encobriam a cidade, encobriram também o fiel amigo de Vassia.

4 CONSIDERACOES FINAIS: UMA EXPERIENCIA IMPAR

A experiéncia impar de leitura dessa pungente histéria de amor resgata
sentimentos e paix0es diversos d’alma do leitor que, desavisado, cré estar se
deparando com mais uma simples narrativa perpassada de conflitos e lagrimas.
Pobre leitor! Nao sabe ele que o caminho de leitura a ser trilhado desembocara numa
cidade envolta em espesso vapor a encobrir seres cuja grandiosidade de sentimentos
e virtudes dissipardo sonhos e calardo vozes “com o propdsito de ocultar a sua dor”.
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AS IMPLICAGOES CRITICAS DA SATIRA

E DA CARNAVALIZAGCAO EM

O SONHO DO TIO DE DOSTOIEVSKI!

RESUMO: Este artigo procura evidenciar,
a luz de algumas teses de Mikhail Bakhtin
em Problemas da poética de Dostoiévski,
especificamente a satira menipeia e a
carnavalizacdo, além de teses de outros
tedricos, a presenca de procedimentos
tais como o extravagante, o satirico e
0 carnavalesco no romance O sonho do
tio, de Dostoiévski, a fim de desvendar,
através da ultrapassagem do corriqueiro,
as profundezas do comportamento
humano, os desvios de carater e as
concessOes que 0s personagens fazem
em nome de vantagens pessoais. A
crueza da maioria desses tipos humanos
realca a forma dinamica da estrutura do
romance, calcada em trés planos, uma
vez que a acgdo e as sincrises dialdgicas
fazem os personagens transitar entre a
Terra, o Olimpo e o Inferno.
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ABSTRACT: This article tries to put
into evidence, in the light of some of
Mikhail Bakhtin’s theses in Problems
of Dostoevsky’s Poetics, specifically
carnivalization and the Menippean satire,
and also of theses of other theoreticians,
the presence of artistic procedures
such as the extravagant, the satirical
and the carnivalesque in Dostoevsky’s
Uncle’s Dream. The aim is to unveil,
by surpassing the ordinary, the depths
of human behavior, the deviations of
character and the concessions that the
characters make in the name of personal
profit. The crudity of most of these human
types, in its turn, enhances further the
dynamic form of the structure of the
novel, based on three levels, since the
action and the dialogical sincreses make
the heroes ascend into heaven, descend
into the nether world or wander on earth.
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INTRODUCAO

Ao discutir a nocdo de construgao da arte literaria, J.Tynianov ja afirma que
este principio ndo é estatico, como habitualmente tratado, e que, similarmente, a
entidade estdtica da personagem é extremamente instavel e depende inteiramente
do principio de construgao, podendo oscilar no decorrer da obra, na maneira que lhe
é prescrita, em cada caso particular, pela dindmica geral da obra. Deste modo, nédo
haveria “herdi estatico, apenas herdis dinamicos” (Tynianov, 1971, p. 99-101).

O sonho do tio, de Dostoievski, expde os ardis de Maria Alieksandrovna para
assegurar o futuro de Zina, sua filha, casando-a com o decrépito Principe K., sob os
olhares e intrigas dos moradores da pequena Mordassov. O Principe K. transita do
extravagante ao ingénuo, do ridiculo ao generoso, enquanto Maria Alieksandrovna
mostra-se uma heroina intensa, com uma performance dindmica, pois ela transita
da Terra aos Céus e ao Inferno, em uma aventura que beira ora o cdmico, ora o
dramatico. Similarmente, a crueza dos tipos humanos construidos por Dostoiévski,
marcados, nesta novela, pelo extravagante e satirico, garantem-lhe uma forma
dindmica e evidenciam a realidade a luz do realismo, critica social e materialismo,
concepcdes marcantes no contexto vivenciado pelo autor russo. Esses personagens,
sob a influéncia do carnavalesco, também se mantém no limiar entre a realidade
e o impensavel, desnudando-se diante de nossos olhos através de seus conflitos e
didlogos.

Por essa razdo, este trabalho visa evidenciar, usando as teses bakhtinianas
sobre a satira menipéia e a carnavalizacdo da literatura, de que modo os procedimentos
artisticos usados por Dostoiévski desvendam, ao ultrapassar o corriqueiro, as
profundezas do comportamento humano, os desvios de carater e as concessbes que
os personagens fazem em nome de vantagens pessoais.

A SATIRA MENIPEIA EM O SONHO DO TIO:

Como argumenta Bakhtin, a satira menipéia tornou-se um dos principais
veiculos e portadores da cosmovisao carnavalesca na literatura até nossos dias
(BAKHTIN, 1997, p. 113) e suas caracteristicas, como género carnavalizado,
encontram-se concretizadas em muitas obras de Dostoiévski. Em O sonho do tio,
especificamente, o enredo projeta diversas caracteristicas da menipéia, quais sejam:
situagdes extraordindrias para provocar a palavra e a verdade, o herdi em busca
da verdade, elemento cémico, estrutura triplanar: terra, olimpo, inferno; didlogos
no limiar, cenas de escandalos, comportamento excéntrico, dicursos inoportunos,
publicistica atualizada. Todas essas caracteristicas estdo, como salienta Bakhtin,
profundamente integradas numa unidade organica, mesmo que sejam analisadas
separadamente neste trabalho.
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Situacoes extraordinarias para provocar a palavra e a verdade

Em O sonho do tio foi criada uma trama de forma a comprovar a mesquinhez
de moradores de pequenas cidades tais como Mordassov, capazes de promover agoes
danosas ao outro por meio de situacdes embaragosas e distantes da ética e do bom
senso. A concepcao filosofica e cientifica do século XIX era voltada a comprovagao
da sordidez humana, do lado sombrio e oculto do homem. As artimanhas da heroina
Maria Alieksandrovna, a traicdo de Pdviel Alieksandrovich e de Vassia, as futricas
das amigas de Maria Alieksandrovna representam a mesquinhez e a auséncia de
propositos nobres, tudo isso sob a égide da satira e da critica social. Mesmo diante
da autonomia que Dostoiévski costumava proporcionar aos seus personagens, o
pano de fundo desta novela revela uma série de situagbes que contribuem para
comprovar a verdade: o homem pode ser soérdido e mesquinho, guiado pela busca
do poder e da riqueza. Isso ficava mais evidente em uma trama em que o cenario
é uma pequena cidade onde todos os moradores, independente da classe social,
se conhecem. Enfim, o patolégico que impregna o homem surge, reiteradas vezes:
“Nao vou descrever todas essas senhoras. Direi apenas que nos seus olhos brilhavam
centelhas de uma malicia especial. Todos os rostos mostravam expectagdo e uma
impaciéncia verdadeiramente doentia” (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 958).

O herdoi em busca da verdade

Maria Alieksandrovna é a heroina em busca da verdade, em busca do poder
diante de sua cidade, do prestigio junto a alta sociedade, a procura de aumentar
suas “cento e vinte cabecgas de alma” a custa de um casamento vantajoso para sua
Unica filha, Zina, pois com relagdo ao marido ja perdera as esperancas de conseguir
alguma vantagem. Maria Alieksandrovna detém conhecimentos sobre a verdade dos
moradores de sua cidade, “conhece pormenores tao importantes e tao escandalosos
acerca de mais de uma pessoa respeitavel de Mordassov, que, se alguma vez os
contasse, demonstrando, além disso, a sua verdade, como sé ela sabe fazé-lo,
certamente repetir-se-ia em Mordédssov o terremoto de Lisboa.” (DOSTOIEVSKI,
1993, p. 877).

Essa busca é crescente, uma vez que os seus objetivos iniciais foram
modificados ao vislumbrar a possibilidade de casar a filha com o principe, o que faria
com que o personagem, através da filha, tivesse acesso a uma outra classe social, a
nobreza e a uma heranga muito acima do padrdo a que estava habituada.

Em O sonho do tio existem varias verdades: a de Maria Alieksandrovna,
dominar a cidade com sua capacidade de conhecer a verdade do outro e esconder
a sua propria; a do Principe K., continuar sendo sedutor, admirado tanto pelos seus
dotes fisicos quanto intelectuais; a de Zina, o amor e a decéncia.
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Estrutura triplanar: terra, olimpo, inferno; dialogos no limiar

Apesar dos dissabores com a demissdao do marido e com os falatérios sobre
sua Unica filha, a situacdo de Maria Alieksandrovna era estavel, acostumada a ser a
senhora mais importante de Mordassov, apesar das vicissitudes para se manter neste
posto. Essa era sua realidade e representa, na estrutura triplanar, a terra. O olimpo,
em O sonho do tio, esta representado pela situacdo almejada pela personagem: um
casamento com um nobre e uma heranga que possibilitariam a familia e, em especial,
a ela, ascensao social e um mundo de viagens e luxos. O inferno, evidentemente,
foi o desmoronamento desse sonho e a desmoralizagdo vinda desse episddio, a
descoberta de suas artimanhas para casar a filha e fazé-la herdar a fortuna do nobre,
0 seu destronamento.

Cenas de escandalos, comportamento excéntrico, discursos
inoportunos

Esse aspecto da satira menipéia é um dos mais intensos em O sonho do tio. Ao
“satirizar a sociedade mesquinha de uma pequena cidade provinciana, preocupada
apenas com a intriga, a bisbilhotice e a maledicéncia invejosa”, Dostoiévski utiliza,
entre outros procedimentos, os conclaves, ocasido em sdo expostos, em forma de
escandalos e conflitos, a fragilidade das relacbes entre os personagens. Para Grossman,
ao conduzir a cena do escéndalo ao apogeu, Dostoiévski desvia abruptamente a
acao, da ocorréncia vulgar, para o patético e o herdico (GROSSMAN, 1967, p. 38).

O trecho a seguir da inicio ao conflito ocorrido na casa de Maria Alieksandrovna,
onde ocorre o conclave. Seguem-se acusacoes e as situagdes de conflito e escandalo
sao extremas: “As senhoras subiam as escadas e chilreavam como andorinhas. Maria
Alieksandrovna ndo queria acreditar naquilo que os seus olhos viam e os seus ouvidos
ouviam. - Tanta gente aqui! - disse. - isto parece uma conspiracdo! Vamos a ver o
gue isto vai dar! Embora, a mim... ndo me metam medo estas palermas... Esperem
que ja vdo ver” (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 949).

A excentricidade e ingenuidade marcam a imagem do principe. Manipulado
pelos que dele se aproximavam, esse personagem é algado ao ridiculo tanto pela sua
descricao fisica quanto pelo alheamento que demonstra com relacao a realidade.

Ja os discursos inoportunos perpassam quase toda a novela e, em sua maioria,
ficam por conta de Maria Alieksdndrovna e de suas companheiras de mexericos.
Uma das interferéncias mais inadequadas fica a cargo de uma das amigas de Maria
Alieksandrovna, Séfia Pietrévna, a Coronela, que, em mais de uma ocasido, extrapola
as normas e convencoes sociais. Ao invadir a residéncia de Maria Alieksandrovna sem
ser convidada, como ja era habito, a personagem faz uma declaracao inapropriada
para aquele e qualquer outro momento:
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— Sofia Pietrovna! — exclamou Maria Alieksandrovna relativamente tranquila, apesar de estar como
brasa: - ouga

— Ja sei, ja sei, chama os seus criados e manda-me p6r na rua! Ndo é? Mas n&o se incomode,
eu vou-me embora sem ser preciso isso. Adeus e case sua filha com quem quiser; e a senhora,
Natélia Dimitrievna, ndo tem nada que rir-se de mim, va para o diabo mais o seu chocolate. Eu
nao fui convidada para esta casa, mas também n&o dancei o kasatchok para o distrair! Mas afinal
por que se ri, pode saber-se, Anna Nikolaievna? Pois olhe, fique sabendo que Suchilov acaba de
quebrar uma perna e tiveram que leva-lo para casa. E a senhora, Felissata Mikhailovna, tome
cuidado, se a sua criada Matriona, que anda descalga, coitada, ndo se lembrar de levar a vaca
todas as manhas para o campo, de maneira que nao se ponha a mugir todos os dias junto das
janelas, qualquer dia parto-lhe uma perna. Bem... fique com Deus Maria Alieksandrovna e passe
muito bem! (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 961-962)

Em outra passagem, ao descrever a voracidade com que as inimigas de Maria
Alieksandrovna ansiavam pelos escandalos, o narrador diz: “Algumas tinham ido ali
com o propoésito deliberado de testemunhar um escandalo, daqueles que se tornam
famosos, e ndo perdoariam a si proprias se perdessem semelhante oportunidade”.

A maior parte dos personagens, ndo somente a Coronela, fazem repetidas
declaracbes inadequadas, ora em tom de elogio, ora em tom de ironia e maledicéncia.
Estas falas se contrapdem as oportunas interferéncias de Zina, que, com propriedade
e postura digna, defende suas idéias sob a égide da ética e da honestidade, embora,
por mais de uma vez a personagem faga concessdo aos propdsitos da mae.

Os discursos e declaragdes inoportunos estao presentes de forma intensa. A
voracidade com que as personagens buscam seus objetivos contribui para que esse
recurso seja vasto em O sonho do tio.

Elemento comico

O sonho do tio é uma novela marcada pela comicidade. As personagens, os
didlogos e a propria interferéncia do narrador remetem ao cOmico, como ocorre no
trecho: “ A meu ver, a colocacdao que desde o principio estaria mais indicada para
ele teria sido a horta, para desempenhar, e de certeza que o desempenharia na
perfeicdo, o oficio de espantalho” (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 879).

O cOmico também estd presente nos didlogos entre a heroina Maria
Alieksandrovna e o seu marido, Alfanassi Matviéievitch, sobre quem exerce grande
dominio. Na tentativa de fazer o marido participar, conforme planejara, de suas
estratégias, Maria Alieksandrovna trava com ele um didlogo cOmico para o leitor, mas
tragico para Alfanassi, incapaz de compreender os estratagemas da esposa:

- Qué? Mas tu fazes caracois, homem! Tu usas caracois posticos? Hao de ficar muito bem nessa
cabeca de martelo! (...)

- Mae...zinha! — balbuciou por fim o sobressaltado marido, sem se levantar do lugar e dirigindo um
olhar implorativo a severa esposa — Maezinha!
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- Quantas vezes ja te disse, quantas vezes tentei fazer entrar nessa cabega de burro que ndo sou
tua mae? Eu, tua mée, idiota? (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 945)

- Mas... se me perguntarem alguma coisa?
- Nao respondes, faz de conta que néo ouviste.
- Mas, isso ndo parecera mal, Maria Alieksandrovna?

- Bem, entédo dizes um monossilabo, como por exemplo hum! Ou qualquer coisa do género, de
maneira que dés a entender que és um homem esperto e pensas duas vezes antes de dizer uma
coisa.

- Hum!

- Compreendes? Vens comigo e eu digo que tu, assim que soubeste da visita do principe, te
apressaste, muito lisonjeado, a vir a cidade com a intengao de apresentar-lhe os teus respeitos e
de convida-lo para as nossas terras. Compreendes?

- Hum! (p. 948)
Publicistica atualizada (literatura politico social)

Com linguagem mordaz e critica, O sonho do tio apresenta preocupagdo com
as questoes sdcio-politicas da época em que viveu Dostoiévski. A narragdo possui
um tom muito aproximado das colunas de jornais da época, onde a informagdo
se misturava as opinides pessoais (no caso, o narrador) do jornalista, com uma
linguagem que oscilava entre o irénico e a mordacidade. Mesmo tendo se diferenciado
dos demais, o autor russo manteve-se atrelado as concepcoes literarias e filoséficas
do seu tempo. Em O sonho dotTio perpassa também a questdo da dendncia social,
que no século XIX era uma questdo urgente e instigante.

Quando o Principe chama os seus criados de imbecis, termo que acha adequado
a criadagem, ou quando Maria Alieksandrovna os denomina de malandros (p. 896)
constitui-se uma forma de o autor chamar a atengao, denunciar as desigualdades
existentes na RUssia, uma critica aos costumes e valores da classe dominante. E como
se o autor criticasse a naturalidade com que essa classe vé e praticas as injustigas
sociais. Sdo situacdes que expdem 0s pressupostos e as lutas sociais marcantes no
século XIX.

Em outra passagem, ao aludir a sua participacdo na maconaria, o Principe fala
sobre a alforria de Sidor, e trava o seguinte didlogo com o sobrinho:

- Mas, tio, se fizer essa viagem ao estrangeiro, pensa emancipar todos os seus camponeses? —
exclamou Mosliakov rindo-se as gargalhadas.

- E claro! Adivinhastes o meu pen...sa...mento! respondeu imediatamente o principe. —e E essa a
minha intengdo. Transforma-los, de servos, em trabalhadores livres.
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- Mas, por amor de Deus, principe, olhe que lhe fogem todos qugndo fizer isso, e depois, quem é
que paga as rendas? — objetou Felissata Mikhailovna . (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 964)

A carnavalizagdo em O sonho do tio: além do plausivel

A cosmovisdo carnavalesca, principio consolidador de todos os elementos da
menipéia, estd presente em O sonho do tio em varios ambitos: na construgdo das
personagens, nos costumes dos moradores, na forma como se dao os conflitos, nas
relacGes limites estabelecidas entre eles e suas atuagbdes. Além das imagens do riso
e do comportamento extravagente, revela-se, principalmente, através da coroacdo
bufa e do destronamento de Maria Alieksandrovna, levando ao desenlace.

A carnavalizacdo da literatura, diz Bakhtin, tornou possivel a criacdo da estrutura
aberta do grande didlogo, permitiu transferir a interagdo social entre os homens para a
esfera superior do espirito e do intelecto, que sempre era predominantemente esfera
da consciéncia monoldgica Unica, do espirito uno e indivisivel que se desenvolve em
si mesmo. Por essa razdo, o homem nunca encontrara sua plenitude apenas em si
mesmo (BAKHTIN, 1997, p. 180).

A carnavalizacao foi um dos recursos que possibilitou, a Dostoievski, ultrapassar
os limites da criacdo literaria na Russia de sua época. Com esse género e outras
marcas, tais como a capacidade de transitar entre os géneros (lirico, dramatico,
satirico, entre outros) e evitando a terminalidade de diadlogos, idéias, construcado
de personagens, enfim, da sua prépria criacao literaria, Dostoiévski imprime a sua
criacdo um carater de continuidade, de processo, “uma aproximacdo dos limites”. E
como se houvesse ndo um fio condutor que norteasse sua construgdao, porém que
garantisse a autonomia de todo o seu processo criador.

A carnavalizagdo também possibilitou a Dostoiévski evidenciar o carater e
comportamento das pessoas que nao poderiam revelar-se no curso normal de suas
vidas (BAKHTIN, 1997, p. 165).

A extravagancia, a loucura, a ganancia de Maria Alieksandrovna, a rede de
mexericos da cidade, o ato de ciime de Vassio que o levou a divulgar uma carta de
amor entre ele e Zina, provocando escandalo que desonra a namorada, a sucessao
de planos mirabolantes de Maria Alieksandrovna, sdo processos intensos e extremos.
Todos eles estdo no limiar da sanidade, do bom senso, do aceitavel.

Nao apenas os homens e seus atos, como também as idéias abandonaram os seus ninhos
hierarquicos fechados e passaram a chocar-se no contato familiar do dialogo absoluto. (BAKHTIN,
1997, p. 169)

Tudo exige sucessao e renascimento. Tudo & mostrado no momento da transicdo ndo concluida.
(BAKHTIN, 1997, p. 169)
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Para Bakhtin, ao tornar relativo todo o exteriormente estavel, constituido e
acabado, a carnavalizacdo, com sua énfase nas sucessdes e na renovagao, permitiu
a Dostoiévski penetrar nas camadas profundas do homem e das relagdes humanas
(1997, p. 168).

A carnavalizagdo, garante Bakhtin, ndo é um esquema externo e estatico que
se sobrepde a um conteldo acabado, mas uma forma insolitamente flexivel de visao
artistica, uma espécie de principio heuristico que permite descobrir o novo e o inédito
(1997, p. 168).

O extravagante

O extravagante marca boa parte dos personagens da novela O sonho do
tio: a atuacdo de Maria Alieksandrovna, com as tentativas de manter o prestigio
na cidade, usando ardis para que todos dela dependessem, enquanto o Principe K.,
decrépito e ausente da realidade, beira ao ridiculo. Suas descrigdes sdo marcadas
pela extravagancia, como se pode observar nos trechos seguintes:

A um primeiro e distraido olhar, ninguém tomaria o principe por um homem de idade, muito
menos por um velho. S6 depois de o observar mais de perto e atentamente é que se repara que o
infeliz € um cadaver montado sobre molas. Deitaram mao de todos os artificios para disfargar de
adolescente essa mumia. A peruca, de uma naturalidade assombrosa; as suicas, o bigode e as
moscas reluzem com um negror magnifico e cobrem-lhe metade do rosto. A outra metade usa-a
artisticamente empoada e néo deixa ver a menor ruga. (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 893)

Segundo Bakhtin, a idéia artistica de Dostoiévski ndo concebia nenhuma
significagdo humana sem elementos de certa extravagancia. Em varios de seus
personagens, ha sempre algo de ridiculo, em diferentes graus de intensidade
(BAKHTIN, 1997, p. 151).

O riso

Todas as formas do riso ritual estavam relacionadas com a morte e o
renascimento, com o ato de produzir, com os simbolos da forga produtiva. Nele se
fundiam a ridicularizagdo e o jubilo (BAKHTIN, 1997, p. 127). Em O sonho do tio, o
riso € voltado para a ridicularizacdo: a oposicdo da sociedade a Maria Alieksandrovna;
as respostas em geral sdo marcadas pelo escarnio e pelo riso. Quando a heroina foi
desmascarada, sucedeu-se a este fato o riso e conseqliente humilhacao imposta pelas
moradoras a Maria Alieksandrovna. Da mesma forma, quando a Coronela invadiu o
conclave na casa de Maria Alieksandrovna e fez um discurso inoportuno direcionado
a quase todos os presentes, a resposta também foi o riso.

Quando o riso ndo se manifesta de forma explicita, faz-se presente de forma

sutil: durante os didlogos envolvendo o Principe e Mosliakov, por exemplo, ocasidao
em que o ingénuo tio confessa todos 0os mecanismos usados para conservar-se mais
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jovem, tais como suicas pintadas e bigode postico:

- Pois olha, é para que saibas, € pos...tico!- exclamou o principe, pousando sobre Mosliakov um
olhar de triunfo.

- Mas sera possivel? Ninguém diria! E as suigas? Confesse, tio, que as suigas pinta-as.
-Pinto-as! Sim, pinto-as! Também s&o completamento ... pos...ticas!

-Isso ndo pode ser, tio! Desculpe, mas n&o acredito. O senhor esta brincando comigo”.
(DOSTOIEVSKI, 1993, p.952)

A coroacao e o destronamento do rei

O destronamento do rei, diz Bakhtin, se opde ao coroamento. E como se o
rito de destronamento encerrasse a coroagao, da qual é inseparavel. O Carnaval,
diz o autor, triunfa sobre a mudanca. Nada absolutiza, apenas proclama a alegre
relatividade de tudo (BAKHTIN, 1997, p. 125).

Maria Alieksandrovna diante dos conclaves e conflitos inevitaveis da mostras de
suas reais intencbes. O herdi é desmascarado, é destronado. Maria Alieksandrovna,
com suas estratégias para manter suas conquistas de poder diante da cidade, é
desmascarada, afastada da sua posicao diante da comunidade e destronada outra
vez do-quase posto de made da mulher do Principe K.

Suas opositoras e inimigas declaradas na cidade se vangloriam diante da
derrocada da heroina, que decaira do posto de senhora mais importante da cidade.
Caiu em ruina, foi ridicularizada, sob risos e humilhagoes:

As senhoras retiraram-se no meio duma grande algazarra e gritaria. Maria Alieksandrovna acabou
por ficar sozinha. entre os escombros da sua gléria. Todo o seu poder, todo o seu prestigio, toda
a sua importancia.desabaram numa noite. Compreendia que nunca mais poderia elevar-se de
novo a tal altura. O seu despotico dominio de tantos anos na boa sociedade de Mordassov ruira
definitivamente. (DOSTOIEVSKI, 1993, p. 976)

O Principe K, tratado em quase todo o decorrer da novela com reveréncia
e admiracdo, bajulado por quantos conseguiam se aproximar dele, também foi
destronado, em cena que demonstra o cruel, o esmagamento do perfil do Principe,
sua verdade escondida. Para Bakhtin (1997, p. 164), esse destronamento do rei
carnavalesco, que ele denominou de noivo carnavalesco, “é coerente com um
dilaceramento, uma tipica separacdo carnavalesca sacrificatoria”:

Se eu sou um barril, vocé ¢é aleijado...
-Quem, eu aleijado?

- Isso, mesmo, aleijado, e ainda por cima banguelo, é assim que vocé é!
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-E ainda zarolho! Gritou Maria Alieksandrovna.

-Tem espartilno em vez de Costelas —acrescentou Natalia Dmitrieva.
-Tem a cara sobre molas!

-Nao tem cabelo préprio!

-Bigodes de imbecil, posticos — completou Maria Alieksandrovna.

-Deixe-me pelo menos o nariz, Maria Stepanovna, é verdadeiro — gritou o principe, pasmado com
franquezas téo inesperadas... -Meu Deus! — dizia o coitado do principe. — Leve-me para algum
lugar, meu amigo, senao me estragalham!.(DOSTOIEVSKI, 1997, p.164)

Assim, o principe foi despojado de seu prestigio de nobre, de pretenso noivo,
de amigo de Maria Alieksandrovna. Também foi ridicularizado e ficou a mercé do
riso, do desnudamento de seus segredos mais intimos. A ruptura no relacionamento
com as senhoras da cidade, em especial com Maria Alieksdndrovna, o destronou de
sua coroacao anterior, do seu prestigio de nobre, passando a ser tratado como uma
pessoa qualquer, sem a elegancia e reveréncia costumeiras.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar de retratar a realidade de seu tempo, as sordidas noticias de paginas
policiais, os vultos que transitavam na alta sociedade russa, Dostoiévski procurava,
através do carnavalesco, do extravagante, ultrapassar o corriqueiro, evidenciando,
como ocorre em O sonho do tio, as profundezas do comportamento humano, os
desvios de carater, as concessbes feitas em nome de vantagens pessoais, o lado
obscuro, satirico, lirico ou dramatico que o ser humano possui e que, normalmente,
se esconde debaixo do superficial. Os personagens postos a prova diante de tramas
e conflitos desnudam seus propdsitos, o seu “eu” intimo.

Dostoiévski, em O sonho do tio, constréi personagens excéntricos como o
Principe K, Maria Alieksandrovna e a Coronela; fracassados e frageis de carater, como
Paviel Alieksandrovitch; firmes de carater, como Zana, enriquecendo-os ao impor-
Ihes os fios norteadores do carnavalesco.

As particularidades da Satira Menipéia estdo presentes, de forma significante,
em O sonho do tio, imprimindo um carater quase ludico a uma novela, tida pelos
criticos como leve em comparagao ao restante da obra de Dostoiévski, apesar das
concepcoes filosoficas, cientificas e literarias e, em especial, da denlncia social que
desenvolve.

21 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



REFERENCIAS

BAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1997.

DOSTOIEVISKI, Fiédor M. Obras completas. Rio de Janeiro: Companhia Aguilar
Editora, 1993.

GROSSMAN, L. Dostoiévski artista. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1967.

TYNIANOV, J. Teoria da literatura: formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1971.

" Mestranda em Teoria Literarura no Centro Universitario Campos de Andrade

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 22



O TRIPTICO TEMATICO DE LEONID GROSSMAN
COMO PRINCIPIO CONSTRUTIVO:
NOITES BRANCAS DE DOSTOIEVSKI!

RESUMO: Baseado nas reflexdes de
Leonid Grossman sobre os modos de
organizacdao da “luta psicoldgica do herdi”
em Dostoiévski, este trabalho analisa na
novela Noites brancas (1848) o primeiro
modo, o triptico temadtico, observado
em trés conversas ou encontros, e cuja
funcdo é a de paulatinamente mostrar
a personalidade dos personagens. Os
modos restantes organizam-se a partir
desses trés momentos fundamentais em
gue o tema se desenvolve: a percepcao
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Este trabalho apresenta uma analise da novela Noites brancas, de Fiédor
Dostoiévski, a luz do conceito de triptico tematico desenvolvido pelo critico Leonid
Grossman.

Grossman, um dos mais influentes comentadores de Dostoiévski, afirma que
um dos principios construtivos da arte do autor baseia-se no conceito do triptico
tematico, ou seja, trés momentos fundamentais em que a trama se desenvolve e se
organiza. Em complementagao ao conceito do triptico tematico, este trabalho examina
a ocorréncia ou ndo de outros principios criativos apontados por Grossman, como o
didlogo interior, torneios orais, manuscritos alheios e notas do autor. Esses conceitos
sdo devidamente descritos e elucidados a medida que se aprofunda a caracterizacao
das personagens.

Fiddor Dostoiévski nasceu em Moscou em 1821, filho de um médico autoritario
e de uma mae carinhosa. A partir dos dezessete anos, dois anos apdés a morte da
made, e para fugir dos surtos de ira e alcoolismo do pai, entrou para a Escola de
Engenharia de Sao Petersburgo. Curiosamente, foi estudando engenharia que passou
a interessar-se por literatura.

O texto tratado neste trabalho - Noites brancas - foi publicado em 1848,
portanto uma obra da juventude literaria de Dostoievski, texto que demonstra um
encantamento quase onirico com a cidade de Sdo Petersburgo. A relativa leveza
do texto localiza-o temporalmente e pode ser justificada como fragmento de época
anterior as tragédias a que Dostoiévski seria submetido nos anos posteriores e que
geraram escritos igualmente geniais, porém taciturnos, descrentes da natureza
humana. A novela Noites brancas foi escrita antes da primeira prisdo e da simulagao
de seu fuzilamento. Como comenta Natalia Nunes,

Dostoievski passou oito meses na prisdo, até que a sentenga de morte foi anunciada. Teve de
situar-se em frente ao pelotdo de fuzilamento com uma venda e até mesmo ouvir os disparos. O
czar nao pretendia fuzila-lo, apenas dar-lhe uma licdo sobre como a aristocracia via o niilismo de
seu grupo. Apos o simulacro, sua pena foi comutada para cinco anos de arduo trabalho em Omsk,
na Sibéria. (1963, p. 35-36)

Ao contrario de Gente pobre, seu primeiro romance, que obteve grande sucesso
junto ao publico e, principalmente, junto ao critico literario de maior prestigio na
época - Bielinski —, Noites brancas (publicada juntamente com outras novelas) ndo
foi bem aceita pelo publico, nem tampouco pelos criticos. Entretanto, aos poucos,
publico e criticos foram percebendo que as novelas tratavam de outro contexto e ndo
eram inferiores aos romances produzidos por Dostoiévski.

As novelas geralmente se desenrolavam em curto periodo, as vezes
apenas alguns dias, como é o caso de Noites brancas. Em relacdo a escolha da
temporalidade, este curto periodo compreendido permite que o autor se livre de um
traco caracteristico da prosa realista, a decomposicao da vida humana no processo
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de passagem do tempo. Suas personagens apresentam principalmente valores
espirituais, por definicao universais e atemporais, que sao tratados com particular
clareza por Leonid Grossman.

Leonid Petrovitch Grossman, um dos mais importantes especialistas em
Dostoievski, reconhecido primeiro na RuUssia e posteriormente em todo o mundo,
procurou entender a fundo as peculiaridades do método criador de Dostoievski. De
acordo com Peter Scotto,

Broadly educated, enormously erudite, insightful, and prodigiously productive, he was an outstanding
scholar. Indeed, if his reputation in Dostoevsky studies had not been overshadowed by Bakhtin’s,
he would probably be regarded by most Slavists as the Soviet Union’s most important commentator
in the field. (1994, p. 61)

Dada a relevancia e a profundidade dos estudos de Grossman sobre a obra
de Dostoiévski, a analise da novela Noites brancas sera feita a partir de alguns
conceitos que o critico identificou no método criador de Dostoiévski. O livro
Dostoiévski artista analisa desde a construgdo de um certo principio criador de
Dostoiévski, que “aprofundou a descrigdo de um acontecimento com o dramatico dos
sofrimentos humanos e com o tom lirico” (Grossman, 1967, p. 13), até a observagao
de caracteristicas que se repetem em muitas obras. Sobre o método criador de
Dostoiévski, que ora se apresenta imiscuido do compéndio realista/jornalistico,
ora das impressdes mais profundas, acrescidas da observacdo de seu proprio ser,
Grossman afirma que

Toda essa informagao do dia a dia é completada com o desvendamento das tensdes e dramas
sociais ou individuais suscitados pela cidade capitalista e por todas as tempestades de uma época
de transigado. A luta interior e as meditagdes de individuos levados ao desespero e condenados a
destruicdo — eis o destino habitual das personagens principais de Dostoievski. Podem aplicar-se a
todos os seus tipos centrais o que ele disse de um de seus herdis mais complexos [Raskolnikov,
de Crime e Castigo] ‘... tenho a impresséo de que é um vulto tragico... Foi do coragdo que o tirei’.
(1967, p. 14)

Particularmente na novela Noites brancas, o herdéi procura um fim para a
soliddo, vence um grande obstaculo - a timidez - e ilude-se por alguns momentos
com a idéia de que enfim tenha encontrado o amor, uma companhia, o fim de suas
digressoes solitarias. Durante os dias em que a agdo se passa, a personagem enfrenta
muitos conflitos, incertezas e descobertas. Grossman identificou cinco pontos que
esclarecem os modos de organizagdo desta “luta psicoldgica do herdéi” na busca de
um fim menos atormentado.

O primeiro ponto, que esclarece o desenvolvimento e a descoberta gradual de
caracteristicas sutis das personagens, é o do triptico tematico, . os trés momentos
fundamentais em que a trama se desenvolve e se organiza. Geralmente num primeiro
momento, descreve-se a situacao do herdi e é feita certa sugestdo acerca de seu
destino. Uma ou mais personagens sao introduzidas sem, no entanto, terem suas
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caracteristicas psicologicas plenamente evidenciadas. A trama toda é apresentada
neste primeiro momento.

Num segundo momento, segundo Grossman bastante caracteristico do método
criador de Dostoiévski, os personagens passam a mostrar tracos profundos de
personalidade, e seu passado é desvendado. Além disso, manifestam-se os desejos
que nutrem antes do encontro com o herdi, as reacdes aos acontecimentos atuais e
as duvidas acerca de que direcdao tomar. Também é possivel perceber que o carater
dos personagens passa a influir na trama.

Num terceiro momento, todas as angustias vém a tona, decisdes sdo tomadas,
ha mudangas, impressdes profundas deixadas pelo encontro das personagens e
desafortunadas permanéncias.? O triptico tematico, portanto, consiste basicamente
em um momento de preparacdo/apresentacao, um momento de conhecimento (de
“desvendamento”) e um momento de revelagdes e decisdes. Subordina, assim, os
demais modos porque organiza a obra, e é condigao sine qua non para o conhecimento
do desenvolvimento das personagens. Os demais modos enriquecem o texto, mas
ndo sao indispensaveis para sua plena compreensdo. Prova disso é que nem sempre
€ possivel encontrar nos textos de Dostoiévski todos os modos de organizagdo, que
sdo descritos nos paragrafos a seguir, sem que com isso haja, segundo Grossman,
um comprometimento da estrutura de criagcdo tipicamente dostoievskiana.

0O segundo modo é subjacente ao triptico tematico, porque nele esta inserido.
Aparece como exercicio do didlogo interior. Como Grossman explica: “"Um dos temas
centrais de Dostoiévski é a bifurcacao da consciéncia, a fragmentacao da personagem
principal. [...] as personagens solitarias e de ‘subsolo’ de Dostoievski desenvolvem
largamente essa forma de argumentacgdo bilateral com ironia e motejo em relagao a
seus proprios pensamentos, colocados sob o controle de uma autocritica sarcastica”
(GROSSMAN, 1967, p. 52).

O terceiro modo de composicdo caracteristico do estilo de Dostoiévski é o
uso de torneios orais. S0 momentos em que as personagens exibem erudigao,
eloqliéncia e por vezes um assertivo sarcasmo, como meio de defesa e demonstragao
da “proépria capacidade de lutar. [...] semelhantes duelos entre as personagens, com
emprego de armas especificas - o pensamento e as palavras — marcam geralmente
a culminacao de seus dramas interiores” (GROSSMAN, 1967, p. 53).

O quarto modo das estruturas de composicao das obras de Dostoievski
é apontado por Grossman como o uso de manuscrito alheio. “Aqui o romancista
alcanca uma enorme variedade quanto ao género [manuscritos alheios]: diarios,
reminiscéncias, cartas, tratados, biografias com tratamento hagiografico, doutrinacado,

2 O termo “permanéncia” é usado no sentido historiografico, significando a resisténcia de um costume, instituicdo ou
situagdo a despeito da passagem do tempo ou de modificagdes politico-sociais.
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argumentacoes, resenhas, confissdes, artigos e poemas” (1967, p. 53). A funcgdo
do uso da palavra alheia é acrescentar matizes as caracteristicas de personagens
antes apresentadas. Além disso, o uso de manuscritos alheios traz a tona concepgdes
sociais, politicas, filoséficas e as principais idéias que rondam os conflitos psicoldgicos
ou dramas em que uma ou mais personagens estao inseridas.

O quinto e ultimo modo de organizacao das composicdes de Dostoiévski foi
denominado por Grossman de “nota do autor”. O interesse pelo jornalismo trouxe a
Dostoiévski certo desejo de introduzir em suas obras algumas notas de esclarecimento
ao leitor. Sdo excertos e, na medida do possivel, informacbes bastante objetivas acerca
de determinado assunto tratado na obra. Talvez o objetivo do uso de tal recurso seja
a aproximacao da criagao literaria do factual, do concreto. Como comenta Grossman,

Em seu sistema de composigéo, isto se manifestava pelo principio da informagéo objetiva aos
leitores [...] Uma curta explicagéo factual acrescida ao né emaranhado das rela¢gdes humanas.
[...] Tudo isto concretiza e aproxima da realidade acontecimentos incomuns, raros, de excegao,
explica mudangas inesperadas na consciéncia, acrescenta ao episddio uma informagéo cientifica,
demonstra que o aparente ‘fantastico’ é totalmente real. (1967, p. 55)

Nem todos os cinco modos de organizagao da estrutura estilistica de Dostoiévski
apontados por Grossman permeiam todas as suas obras. Em Noites brancas, pode-
se perceber o triptico tematico - que organiza a obra -, o didlogo interior, torneios
orais, o uso de manuscritos alheios, mas ndo €é possivel detectar a inclusdo de notas
do autor.

Para uma melhor apreciacdo da analise que serd empreendida, é preciso
conhecer um pouco da trama da novela, objeto deste estudo.

Noites brancas foi originalmente publicada em 1848, quando Dostoiévski tinha
vinte e sete anos. Trata-se, portanto, de uma obra da juventude literaria do autor.
A trama se desenvolve durante quatro noites de verdo, tendo como cenario lugares
publicos de Sdo Petesburgo. Neste periodo, o rapaz solitdrio que narra a historia
apaixona-se por uma jovem que encontrou chorando sobre o parapeito de uma ponte.
Logo depois ele a salva do assédio de um bébedo, ganha sua confianga e comegam
a conversar. Ela lamentava com certo desespero a falta de noticias do seu amado.
Tornam-se amigos e nessa condigdo — apesar de sentir-se enormemente atraido por
ela e achar mesmo que esta se apaixonando - o rapaz a ajuda a reencontrar o perdido
amor. Ao mesmo tempo tenta conquista-la com jogos de palavras, demonstrando
sua erudicdo e sua capacidade de formular pensamentos “brilhantes”. O heroi acaba
confessando seu amor pela jovem. Desacorcoada pela falta de noticias do amado,
a moga anima-se com a nova amizade e parece corresponder ao afeto que o herdi
Ihe dedica. Quando tudo parece estar bem - o rapaz encontrou fim para a soliddo
e a mocinha “encontrou um ser para derramar sua impetuosa ternura” - o outro
reaparece e deixa o herdi com a sua Unica e grande companhia: a solidao.
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De acordo com Grossman, Dostoiévski deixa transparecer muito de si nesta
novela, no carater sonhador do personagem principal e nas digressdes acerca do
significado dos sentimentos, no tema de sua incbmoda e involuntaria soliddo, e no
excesso de desculpas sobre a falta de contato e traquejo com as mulheres.

Tenta-se aqui entender — através da analise de Grossman - um pouco da
composicdo da arte de Dostoiévski e perceber aspectos do “método criador do artista”
(GROSSMAN, 1967, p. 30). Faz-se necessaria, portanto, uma analise pormenorizada
da novela, seguindo o principio construtivo utilizado por Dostoievski nesta obra em
particular, ou seja, a observacdo do desenvolvimento do carater das personagens
noite a noite.

Nessa primeira noite, logo no paragrafo inicial, o narrador-herdi dirige-se duas
vezes diretamente ao leitor como “querido leitor”, a fim de chamar-lhe a atencao para
a beleza do céu de S&o Petersburgo naqueles dias de verdo:

Era uma noite prodigiosa, uma dessas noites que talvez s6 vejamos quando somos novos, querido
leitor. Estava um céu téao fundo e tao claro que, ao olha-lo, uma pessoa era forcosamente levada
a perguntar se seria possivel que debaixo de um céu daqueles pudessem viver criaturas mas e
tenebrosas. Questédo esta que, para dizer a verdade, s6 é costume levantar-se quando somos
novos, mesmo muito novos, querido leitor. (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 641)

Segue o narrador descrevendo seu estado de dnimo naquele dia, o medo de
um dia vir a ser abandonado por todos e, ele mesmo esclarece, esse “todos” nao
inclui praticamente ninguém, uns poucos conhecidos de vista, nenhuma amizade de
fato. Nesse primeiro momento, de acordo com Grossman, descreve-se a situacao do
narrador, o que o herdi espera, e o medo insinuante do que o aguarda: “Chego quase
a ficar preocupado com o fato de ficar sozinho, ja ha trés dias que ando muito triste,
a dar voltas pela cidade, sem conseguir compreender o que se passa no meu intimo”
(DOSTOIEVSKI, 1963, p. 641). O herdi tem um relacionamento quase organico com
a cidade fisica: os prédios, casas, pontes e ruas, mais do que as pessoas, constituem-
se na sua principal companhia. Ele chega a atribuir carater humano a algumas
construgdes que lhe sdo mais caras:

E nunca esqueci a histéria das minhas relagdes com aquela casinha pequenina, de um cor-de-
rosa claro, de que eu gostava tanto. Era uma casinha encantadora; olhava-me sempre com muito
afeto [...] Mas eis que, na semana passada, quando entrei na rua e olhei para minha amiguinha...
ougo um clamor lastimoso: ‘Olha o que me fizeram! Pintaram-me de amarelo! [...] E de tao
aborrecido que fiquei com aquilo, estive prestes a apanhar uma ictericia, e ainda agora ndo me
sinto completamente refeito. (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 642)

Ainda na primeira noite, a caminho de casa, o herdi encontra uma mocga
recostada no parapeito de uma ponte, completamente absorta em seus pensamentos.
Ao vé-la chorar, ele tenta vencer a timidez e aproximar-se, mas reluta tanto que ela
percebe sua presenga e comega a se afastar. Ele a segue de longe e no caminho ela
é assediada por um bébedo. O herdi corre em seu socorro:
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Em siléncio pés a sua maozinha que tremia ainda de susto e comogao sobre o meu brago. Oh,
abengoado cavalheiro! Lancei um rapido olhar a minha desconhecida; era encantadora e morena.
[...] Nas suas pestanas pretas brilhavam ainda lagrimas... de medo ou de desgosto, pelo mesmo
motivo que a fazia chorar ha pouco sobre o cais, quem sabe la! Mas ja os seus labios tentavam
sorrir. Também ela olhou para mim de soslaio; fez-se corada ao ver que eu tinha reparado nesse
seu gesto e baixou os olhos. (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 646)

Ele insiste para que se encontrem na noite seguinte no mesmo horario, diz-se
um sonhador que pouco tem contato com a vida real e que a conversa que tiveram
naquela noite jamais seria esquecida. Pelo contrario, o encontro com uma mulher
tdo encantadora seria motivo para um ano de sonhos. Ela concorda com a condigao
de que ele ndo Ihe faca a corte. Nao explicita o motivo, mas a partir desse momento
pode-se perceber que hd um impedimento.

Ocorre, nesse momento, a apresentacdo da trama: o herdi narrador solitario
que encontra uma bela moca que |he d& atencdo e o elogia, a despeito da sua
auto-proclamada falta de traquejo com damas. A moga, no entanto, ndo lhe da
esperanca de um relacionamento amoroso. Ao contrario do herdi- narrador, que tem
sua personalidade desvelada neste primeiro momento, a moga ndo revela muito de
si. Os motivos que a fizeram pedir para que o herdi ndo a cortejasse serdo revelados
apenas nos préximos encontros.

Na segunda noite, o ansioso herdi chega duas horas antes; a moca quer
conhecé-lo e saber que espécie de homem ele é. Dissimulando os sentimentos, o
herdi diz que ndo tem histéria nenhuma, que tem vivido s6 e nada tem para contar.
A moca entdo passa a revelar parte de sua histéria para encoraja-lo a contar a dele.

Depois de ouvir a moca, tem inicio, segundo Grossman, um tipo de torneio
oral em que o herdi, com o intuito de demonstrar erudicdo e certa graca, comeca a
exibir sua eloqliéncia e acuidade mental. Ao mesmo tempo, muito sutilmente, o herdi
descreve parte de seu triste cotidiano e de como se vé, como se julga. Mostra-se a
ela, mas disfarca o desvelamento aparentando contar a histéria de outro:

Mas, precisamente, essa vida é apenas uma mistura de algo de puramente fantastico, de um
ideal fervoroso e, ao mesmo tempo, apesar disso — e infelizmente, querida Nastienhka — [nome
ha poucos instantes revelado] de uma obscura rotina e de habitual monotonia, para nao chamar-
Ihe vulgar, vulgar até o desespero. [...] E que ele tem todo o aspecto de alguém que cometeu um
crime num lugar ermo, que fabrica moeda falsa ou faz poemas para envia-los a alguma revista,
acompanhados de uma carta em que participa que assassinou o autor dos versos, e que, por ter
sido seu amigo, se considera no dever de publicar as obras do defunto. (DOSTOIEVSKI, 1963, p.
653)

O herdi fala a mogca — Nastienhka - sobre certo atordoamento e tristeza de
um “amigo seu” que tentou desenvolver uma amizade, mas foi sutil e friamente
rejeitado:

E por que é que o visitante pega tao facilmente no chapéu e se despede com brevidade, com a
desculpa que se lembrou de repente de uma coisa importante que nao pode esperar? E porque
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se liberta tdo rapidamente a sua mao da pressao calorosa da mao do outro que, com a maior
tristeza na alma, procura ainda reparar aquilo que € ja irreparavel? Por que sera que o amigo que
se retira, ainda mal fechou a porta atras de si, desata logo a rir, € por que jura ele a si mesmo
ndo tornar nunca mais a visitar aquele extravagante, ainda que no fundo, ndo seja ma pessoa?
(DOSTOIEVSKI, 1963, p. 654)

A moga compreende que o tal amigo é ele mesmo e o instiga a terminar a
narrativa, para saber mais a respeito do herdi- narrador, que, por fim, admite ser ele
proprio o heroi de sua triste historia.

Ainda de acordo com Grossman, a segunda e a terceira noites coincidem com
um segundo momento de um triptico tematico, em que os personagens se conhecem
e passam a mostrar caracteristicas mais profundas de suas personalidades. E um
momento em que o passado de cada um é desvendado e as expectativas em relagdo
a um futuro explicitadas, pondo a descoberto uma segunda camada de seu carater.
Além disso, nesse momento o carater das personagens passa a influir no desfecho
posterior da trama, quando se abrem possibilidades: a volta do amado de Nastienhka,
a confissdo do amor do herdi, ou até um futuro feliz.

Nessas duas noites - analisadas em conjunto, porque compreendem um
mesmo momento de criagdo - é possivel perceber o recurso de torneios orais. A
mocinha se impressiona e se rende a eloqiiéncia do herdi, que a prende e domina
pelas palavras. Feliz por ser merecedor da consideracao e de todos os olhares de
Nastienhka, o herdi desculpa-se e, com uma dissimulada modéstia, diz ndo saber
falar com menor grau de erudicdo, nao saber relatar acontecimentos de forma “menos
bela” (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 654).

Na segunda noite, Nastienhka narra sua historia: os cuidados com a avo cega,
a paixdo por um homem que alugara um cOmodo em sua casa, e cujo esperara até a
noite do encontro com o herdi na balaustrada do cais.

E notavel, no relato da segunda e da terceira noites, o dialogo interior, na
forma de uma digressdao do herdi. Nesse momento, o narrador passa a relatar os
acontecimentos em terceira pessoa como se nao estivesse falando dele mesmo. Fala
com desdém da propria vida, trata-se com severidade, com deboche, refere-se a si
mesmo como “o sonhador”, sujeito rude e hostil, de vida mediocre e vazia:

Com uma feigdo aborrecida e contrariada, continua sempre a caminhar, sem reparar que mais
de um transeunte se ri ao vé-lo e que mais de um o segue com o olhar, e que uma senhora que
o evitou aflitivamente, de repente se pde a rir como uma menina, tdo grotescas se lhe afiguram a
cara e 0 sorriso aéreo, o gesticular das maos do sonhador. [...] Reina o siléncio no pequeno quarto;
a soliddo e o dcio acariciam a sua imaginagdo. (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 656)

A descoberta de uma camada mais profunda da personalidade das personagens

nao acontece apenas com o herdi e Nastienhka. A medida que a mocinha conta a
sua histdria, nos trechos em que menciona o amado, é possivel também perceber
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parte do carater do “outro”. O sujeito parece ser calmo, respeitador e consciente de
suas possibilidades. Quando Nastienhka se oferece para fugir com ele, seu amado
responde:

— Ouve, minha querida, minha boa Nastienhka, Ouve-me: juro-te que se algum dia possa me
encontrar em situagdo que possa casar-me, seras tu a minha eleita, aquela que espero me ha de
fazer feliz. Juro-te que n&o poderia ser outra sendo tu. Mas ouve ainda uma coisa: eu, agora, tenho
de partir para Moscou, onde devo ficar por um ano. Espero arranjar uma colocagéo durante este
tempo. Se quando eu voltar tu ainda gostares de mim, juro-te que havemos de ser felizes os dois.
Mas agora € impossivel, estou na maior pobreza e n&o tenho o direito de prometer-te nada. Mas se
daqui a um ano ainda néo estiver na situagao de o fazer, esperaremos um pouco mais até que por
fim havemos de conseguir o que desejamos... (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 668)

Na terceira noite ocorre ainda a anunciacdo que, para o herdi, é o prenuncio
de um dia nublado e da possibilidade de ndo voltar a ver a moga, ou de vé-la com
outro; para ela, ao contrario, trata-se da anunciacdo de um belo dia e da esperanca
de que o amado receba sua carta e retorne.

De acordo com Grossman, a quarta noite coincide com o terceiro momento
do triptico tematico, quando angustias afloram, resolugdes sdo tomadas, destinos
sao mudados e as conseqliéncias do encontro entre as personagens podem ser
observadas.

O narrador personagem - em face da auséncia do outro no encontro com
Nastienhka - resolve confessar seu amor por ela. A moga, completamente desiludida
e um tanto desnorteada, acaba por impensadamente aceitar esse amor:

Eu gosto dele, mas este amor ha de acabar. [...] E vocé com certeza nunca me teria deixado aqui
a espera, como ele fez, pois vocé gosta de mim a valer, enquanto ele nunca me amou... e, além
disso, porque eu... afinal, também gosto de vocé... Sim, amo-o![...] Ndo pense que eu seja uma
inconstante ou uma louca, nem que tdo depressa possa esquecer e ser infiel... (DOSTOIEVSKI,
1963, p. 681)

O “novo casal” comeca, entao, a fazer planos para o futuro, desmedidamente.
“E tagareldvamos e caminhavamos; aquilo era uma espécie de embriaguez... Parecia-
nos que iamos envolvidos numa névoa e que ndo sabiamos o que nos tinha acontecido”
(DOSTOIEVSKI, 1963, p. 683). No caminho de volta & casa dela planejavam a
mudanga de enderego do herdi e alguns preparativos para o casamento. Entretanto,
Nastienhka repentinamente para de falar e de caminhar. Avista seu amado ou, para o
nosso herdi, “o outro”, e corre para abraca-lo. Ela se despede do herdi-narrador com
um despropositou beijo na boca e o abandona.

Essa Ultima passagem trata do estado em que o herdi se encontra apds os
acontecimentos da noite anterior. Para o esclarecimento do leitor, Dostoievski langa
mdo do que Grossman denomina de uso de manuscritos alheios. O heroi recebe
uma carta de Nastienhka onde a mocga explica algumas razdes que a levaram a
decidir-se pelo “outro”. A carta funciona como mais um ponto de luz no caminho do
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descobrimento da personalidade desta personagem:

“Oh perdoe-me, perdoe-me! — escrevia-me Nastienhka. Pego-lhe de joelhos que n&o se aborrega
comigo. Enganei-o e enganei a mim prépria. Foi um sonho, uma ilus&o... Quando penso em vocé
sofro desesperadamente. Perdoe-me oh, sim, perdoe-me!

[...] Deus vé-me e sabe que eu estaria disposta a tudo por vocé. Eu sei que sofre nesse momento
e que esta triste, ofendi-o e fi-lo sofrer, [...] Nao, nunca poderei esquecer como me mostrou tdo
fraternalmente a sua alma... [...] Ontem, o que fez 0 meu coragéo foi apenas regressar as maos
daquele que ja dantes era o seu dono.[...] meu querido amigo! Casamo-nos na proxima semana.
Ele voltou cheio de amor por mim e disse que nunca me esqueceu...[...] Perdoe-me, ndo me
esqueca e ndo deixe de querer a sua Nastienhka. (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 685)

Em mais uma digressao ou, segundo Grossman, fruto de didlogo interior, o
heroi-narrador resume sua pequena mas intensa experiéncia e diz o que espera da
vida depois disso, e como aceita o desfecho da historia:

Talvez que a culpa de tudo isso fosse daquele raio de sol que de subito surgiu por entre as nuvens,
para logo depois voltar a esconder-se por detras de outra ainda mais escura, anunciadora de chuva,
de tal maneira que todas as coisas se tornaram ainda mais I6bregas e sombrias... Ou seria que 0s
meus olhos divisaram o meu futuro e nele viram algo de arido e de triste. Algo semelhante a mim
mesmo, ao que sou agora, aquilo que serei dentro de quinze anos neste mesmo quarto, igualmente
s0. [...] Meu Deus! Um momento de felicidade! Sim! Nao sera isso bastante para preencher uma
vida? (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 686)

CONCLUSAO

Como ja mencionado no texto, nem todos os aspectos descritos por Grossman
se observam em todos os escritos de Dostoiévski. No caso particular da novela Noites
brancas, foi possivel identificar os tré&s momentos fundamentais em que a trama se
desenvolve e se organiza, e que compdem o triptico tematico. Ou seja, foi possivel
perceber trés momentos em que se organiza o gradual desenvolvimento - e por que
ndo dizer desvendamento? — de caracteristicas da personalidade das personagens.

No primeiro momento acontece a descricao e o conhecimento do herdi, assim
como de seus anseios em relagao ao futuro. Num segundo momento fundamental,
as personagens passam a demonstrar caracteristicas mais profundas de seu carater,
quando se evidencia a luta psicologica do herdi que busca um caminho a seguir. Por
fim, o terceiro momento fundamental traz o desvendamento de muitas angustias, as
mudancas de planos e as impressdes que o0 contato entre as personagens deixou no
heroi.

Os demais modos de organizagdo do método criador de Dostoiévski descritos
por Grossman, a exemplo do didlogo interior, sdo percebidos em diferentes graus
no decorrer da obra. Os torneios orais aparecem de forma bem particular porque
o herdi os utiliza como meio de ganhar o respeito e a total atencdo da mocinha. O
uso de manuscrito alheio aparece na forma de uma carta da mocinha enderecada ao
herdi, que ndo faz parte da descricdo das quatro noites e tem a funcdo de esclarecer
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fatos sob o ponto de vista de uma das personagens. Em Noites brancas percebe-se,
entretanto, a auséncia do recurso correspondente a nota do autor, recurso que remete
a experiéncia jornalistica do autor, que, nesta obra ndo o utilizou para esclarecimento
de fatos ou como maneira de aprofundar algum traco pessoal das personagens.

O trabalho revela, portanto, que em Noites brancas, o triptico tematico,
recurso de criacdo artistica empregado por Dostoiévski e identificado por Grossman,
nao é apenas mais um aspecto do modo criador do artista, mas o elemento essencial
de organizacao da trama, ao qual os demais modos se subordinam. Assim, espera-se
que, ao evidenciar o papel relevante do triptico tematico, este trabalho, que se valeu
dos estudos esclarecedores de Grossman sobre as peculiaridades do método criador
de Dostoiévski, contribua para a compreensao de aspectos que fazem de Noites
brancas, nao apenas um trabalho da juvenilia do autor, mas um texto representativo
de seu génio.
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DOSTOIEVSKI: A FUNGCAO DO ENTRELAGAMENTO DE
PERSONAGENS E NARRATIVAS EM
NIETOTCHKA NIEZVANOVA!*

RESUMO: A partir das perspectivas
tedricas de Leonid Grossman, Mikhail
Bakhtin e Sigmund Freud, pretende-
se verificar, no romance inacabado
Niétotchka Niezvadnova, alguns aspectos
importantes para a compreensao
do método criador de Dostoiévski
referente ao entrelagamento psiquico
das personagens - forma pela qual as
personagens refletem aspectos umas das
outras - deixando, assim, de existirem
como psiques encerradas em si mesmas.
Pretende-se ainda, com base na analise
estética e com auxilio da psicanalise,
interpretar o psiquismo da narradora-
protagonista Niétotchka Niezvdnova - ao
relatar suas recordagbes da infancia em
companhia dos pais e posteriormente na
casa do Principe K., como também da
adolescéncia — na abordagem de alguns
elementos a luz dos estudos tedricos do
complexo edipiano.
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ABSTRACT: Starting from the theories
of Leonid Grossman, Mikhail Bakhtin
and Sigmund Freud, this article intends
to examine some important aspects
for the understanding of Dostoevski’s
creative method in the unfinished novel
Niétotchka Niezvadnova, in relation to
the characters’ psychic involvement -
the way in which the characters reflect
aspects one of another. In this way, they
would not exist any longer as psyches
enclosed in themselves. Relying on an
aesthetic analysis and with the help of
Psychoanalysis, this article also intends
to interpret  Niétotchka Niezvanova's
psyche, as the narrator-protagonist, as
she relates her childhood remembrances
with her parents and later on in Prince
K.'s household, as well as during her
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adolescence - while discussing some
elements by way of several theories of
the Oedipus complex.
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1. INTRODUCAO

O escritor russo Fiddor Dostoiévski surgiu no circulo literario de Bielinski, um
dos mais respeitados e aclamados criticos literarios do periodo apotedtico da elite
literaria russa do século XIX. Essa elite literaria era composta por grandes escritores
como Puschkin, Gogol, Turgueniev e Tolstoi.

Gente Pobre, a primeira novela escrita por Dostoiévski, é recebidao pela critica
progressista como obra de “um novo e singular talento”. Porém, as novelas seguintes,
O duplo e A senhoria sdo duramente criticados por Bielinski, até em carta ao amigo
Annenkov, nos seguintes termos: “N&o sei se comentei com vocé que Dostoiévski
escreveu uma novela, A senhoria - uma tremenda besteira!... A cada nova obra sua,
uma nova queda... Nos nos ufamos, meu amigo, de que Dostoiévski era um génio!
Eu, o primeiro critico, fiz papel de asno no quadrado” (apud BIANCHI, 2006, p.105).

Niétotchka Niezvanova foi escrito por Dostoiévski entre 1846 e 1849,
como um primeiro grande projeto de romance. As duas primeiras partes de
Niétotchka Niezvdnova foram publicadas na edigdo de janeiro/fevereiro de 1849,
da Otiétchestvienie zapiski. Em 23 de abril desse mesmo ano, Dostoiévski foi preso
e conduzido a fortaleza de S&o Paulo e Sdo Pedro para aguardar julgamento, sob
acusacao de conspirar contra o regime de Nicolau II. No dia 28 de abril, da prisao
consegue junto aos orgdos oficiais, autorizacdo para publicar na Otiétchestvienie
zapiski a terceira parte de Niétotchka Niezvdnova, sem a sua assinatura.

Durante a criacdo de Niétotchka Niezvdnova, o autor interrompe a redacgao do
romance em varias ocasioes para atender a encomendas recebidas. Somente apds a
sua prisdo em 1849, acontece a sua publicacdo em partes. Segundo Schnaiderman,
em entrevista concedida a Folha Ilustrada, em 28/09/2002, o autor “deu um remate
(...) melhorou um pouco a redagdao, mas publicou como estava”, e que também "ndo
se preocupou em elaborar um final para a obra que acaba bruscamente, aos 16
anos de idade da protagonista, porque estava mais interessado em outros projetos
literarios”. Para Schnaiderman, a pouca repercussao dessa obra, na Russia ou fora
dela, é injusta mediante a “extraordinaria visdao de Dostoiévski de, intuitivamente,
chegar a conclusdes a que Freud chegaria mais tarde, por meio de uma reflexao
teorica".

Niétotchka Niezvdnova é uma narrativa que, sob forma de memédrias e do
ponto de vista de um adulto, remete a narradora-protagonista a sua infancia e a
parte da sua adolescéncia. Nesse quadro tragico dea infancia pobre e solitaria, se
encena-se a ambivaléncia de sentimentos da personagem em relagdo aos pais e a
manipulacdo desses sentimentos pelo padrasto. O cenario familiar € composto pelo
padrasto alcodlatra e a mde doente, provedora do sustento familiar. Nesse cenario de
miséria e vicios, a morte e o abandono determinam o destino da personagem.
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A este retrato tragico do drama familiar exposto por Dostoiévski — anterior aos
estudos psicanaliticos de Freud - nao falta o sugestivo desencadeamento labirintico da
sexualidade da personagem, que podera refletir aspectos impactantes na formagao de
sua personalidade. A narrativa de parte da adolescéncia da personagem, se expressa
pelo desencadeamento da autoconsciéncia.

Segundo as afirmacgdes de Schnaiderman, extraidas de O Estado de S&o Paulo,
Caderno 2, Cultura, pagina D1, domingo, 22 de setembro de 2002:

Esse é um dos textos que mostram melhor a capacidade do artista de ver o que sua época ainda
nao foi capaz de observar e teorizar. O que era tratado de forma patolédgica pela sociedade aparece
com naturalidade, o que é tanto mais impressionante quando se sabe que a literatura russa da
época era muito pudica.

Para Natalia Nunes, na Introducdo Geral a vida e obra de Fiddor M. Dostoiévski,
o romance Niétotchka Niezvdnova pode ser considerado como uma espécie de exame
de autoconsciéncia e de uma tentativa de autobiografia do autor antes de uma nova
fase da sua vida (DOSTOIEVSKI, 1963, p. 151).

2. O METODO CRIADOR DE DOSTOIEVSKI E OS LEITMOTIVES EM
NIETOTKCHKA NIEZVANOVA

Ao inferir que o processo de formacao da narrativa em Niétotchka Niezvdnova
€ marcado pelos tracos da “densidade” e da “tragicidade”, torna-se imprescindivel
sublinhar os estudos teoricos de Leonid Grossman, em Dostoiévski artista, ao tratar
da criacdo artistica da sua obra, que mais tarde serd retomada por Bakhtin em
Problemas da poética de Dostoiévski.

Para compreensdo de alguns aspectos diferenciados da criagdo literaria de
Dostoiévski, como a criacdo do herdi, se faz necessario, segundo Ana Guravidva
(apud BIANCHI, 2006, p. 114), observar a Literatura Russa do século XIX em que
sobressai a figura do “herdi do tempo”, originario da nobreza. Por décadas do século
XIX, os maiores escritores russos apresentaram varios herdis compostos por essa
figura, posteriormente, denominada de “homem supérfluo”.

Esse modelo de herdi é integro, atraente, € um individuo que se relaciona com
outros individuos, tem uma relacdo com o meio da nobreza e possui valores morais.
Foi esse herdi que se inseriu na cultura nacional e atravessou as mudancgas do tempo,
como por exemplo, o movimento revolucionario decembrista e a sua pds-derrota.

Atento as concepgbes do mundo que se transformava a sua volta, Dostoiévski
nao foi indiferente a esse modelo da Literatura Russa. Mas difere de seus antecessores
ao romper com essa caracteristica. Nos contos, novelas e romances que escreve, 0s
herdis emergem da pobreza, com conteldos psicoldgico e social. Dostoiévski extrai
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esse herdi da sua visao de mundo. O individuo como um ser livre e imprevisivel, com
liberdade para revelar-se sem a interferéncia do autor, opondo-se a caracterizagao
do individuo como forma fixa e imutavel. Segundo Guravidova (apud BIANCHI, 2006,
p. 114), essa forma fixa e imutavel desse modelo caracterizado na Literatura Russa
do século XIX, “o homem sé poderia ser entendido do interior de seu préprio ponto
de vista que nos é acessivel ao mundo exterior”.

Grossman foi um dos primeiros a elaborar estudo conceituando o método
criador de Dostoiévski, em sua vasta producdo artistica literaria. Dedicou grande
parte de sua vida nessas pesquisas, preocupado em encontrar novos aspectos
estéticos na composicao literaria de Dostoiévski e, em estabelecer uma coeréncia
entre a organizagao de uma obra, sua construgao e a concepgdo do autor.

Diante da perspectiva da concepcdo do herdi dostoievskiano, Grossman (1967,
p. 60-61) observa que o escritor “desenvolveu um método criador destinado a refletir
do modo mais completo e veridico o homem do seu tempo”. *(...) A complexidade e o
contraditério da visdo de mundo de Dostoiévski refletiram no seu estilo. Para o critico,

Dostoievski “(...) renega o auténtico herdi de seu tempo: o lutador revolucionario”.

Grossman (1967, p. 64), afirma que o método criador de Dostoiévski definia-
se pelo movimento a partir da “realidade comum para o drama interior (...) do “ensaio
fisioldgico” para o “retrato psicoldgico”.

Mediante essa observacao, Grossman (1967, p. 62) assinala que Dostoiévski
“procurava recriar do modo mais completo o real e auténtico, mas somente aquilo
que decorre nas profundezas da consciéncia humana ou, mesmo, na regido do
subconsciente”. Conclui que Dostoiévski “tentava a efetiva liberdade do artista, no
campo das suposigoes psicoldgicas e da penetracao criadora no mundo das idéias e
dos sentimentos de suas personagens”.

Das pesquisas em artigos e em materiais escritos de Dostoiévski, Grossman
diz ser possivel afirmar que o autor conhecia “virtualmente” todas as formas de
romance e todos os seus géneros, em suas mais diversas variagdes.

Em Dostoiévski artista, o que interessa para as consideragdes tedricas acerca
de Niétotchka Niezvdnova é a descricdo fenomenoldgica das personagens - os
leitmotives - que para Grossman representava uma das leis fundamentais da poética
dostoiévskiana. Grossman observa que o critico literario Dobroliubov, ao considerar
somente as primeiras obras produzidas até o ano de 1861, notou a inclinagdo
de Dostoiévski de “voltar algumas vezes as mesmas pessoas, e experimentar de
diferentes lados os mesmos caracteres e situacdes” (apud GROSSMAN, 1967, p.
135).
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Grossman examinou os principais leitmotives que definem os tipos dominantes
nas figuras e dramas da sociedade criada por Dostoiévski. Dentre esses leitmotives
compostos por personagens que conferem uma dinamica ao romance, encontram-se
pensadores e sonhadores; mocas ofendidas; o sdsia; homens do subsolo; os puros
de coracgao; renegados; niilista e pseudoniilistas; mulheres orgulhosas; outras doces
e humildes; criancas impressionaveis ou adolescentes pensativos.

Particularmente, em Niétotchka Niezvanova, algumas dessas personagens
fenomenolodgicas ou tipos dominantes, sdao perfeitamente visiveis. O Principe K.,
o benfeitor que acolhe Niétotchka em sua mansdo apds a tragédia desencadeada
pela morte da mae e o abandono pelo padrasto, para Grossman (1967, p. 145),
caracteriza-se pelo tipo doce e humilde, “um individuo altruista e pouco visivel no
cotidiano”:

Era realmente o Principe K., que me encontrara e me abrigara em sua casa. Depois que se iniciou
a minha convalescenga, suas visitas tornaram-se cada vez mais raras. Da ultima vez, trouxe-me
bombons, um livro infantil com figuras, beijou-me, fez sobre mim o sinal-da-cruz e pediu-me que
ficasse mais alegre. (N. N., 2007, p. 86)

O segundo tipo de variante percebida nas personagens compostas em
Niétotchka Niezvdnova encontra-se nas imagens femininas: mulheres orgulhosas
e as doces e humildes. A personagem Katia, filha do Principe K., corresponde a
caracterizacao de mulheres orgulhosas, conforme as impressdes de Niétotchka:

O principal defeito da pequena princesa ou, melhor dizendo, o trago dominante do seu carater,
que tendia, de modo invencivel, a encarnar-se em sua forma normal, e que, naturalmente, se
encontrava numa condigéo de afastamento, de luta, era o orgulho”. (N. N., 2007, p. 116)

A postura de Niétotchka alterna-se entre as duas caracteristicas acima
assinaladas, ora orgulhosa, ora doce e humilde, conforme os trechos extraidos:

Seguiu em mim certo orgulho e, quando me encontrava com Katia, na hora em que nos levavam a
passeio, olhava-a com tamanha independéncia e seriedade, de um modo tao diferente do anterior,
que isso até a deixou surpreendida. (N. N., 2007, p. 121).

Queria, com todas as forcas, agradar-lhe, e, por isso, temia cada uma das
minhas palavras e cada movimento. (N. N., 2007, p. 100)

Inserido no contexto dos leitmotives delineados em Niétotchka Niezvdnova, os
tipos criancas impressionaveis ou adolescentes pensativos, possivelmente, projetam-
se a uma ordem de valor significativa para Dostoiévski, na trajetoéria da criagao
artistica de sua obra.

Dostoiévski comecou a construir esses dois tipos dominantes, a partir de 1846

durante o processo de criacdo de Niétotchka Niezvanova. Segundo Grossman é em
Niétotchka Niezvanova, que:
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(...) pela primeira vez se traga aimagem de uma menina que vive um verdadeiro drama psicolégico e
que se consola de todos os horrores de uma vida miseravel com um inebriante jogo da imaginagéo.
(1967, p. 150)

Os tipos dominantes, criancas impressionaveis ou adolescentes pensativos,
fundem-se e alternam-se em Niétotchka, expressos por tormentos precoces
mascarados pela fantasia:

(...) eu mesma, com meus sonhos maravilhosos, com a minha mente fantastica, repleta de
espectros bizarros, impossiveis; tudo isso mistura-se a tal ponto em minha mente que, pouco
depois, formava o caos mais monstruoso, e, por algum tempo, perdi toda medida, toda consciéncia
do real, do verdadeiro, e vivi Deus sabe onde. (N. N., 2007, p. 46)

Esses dois tipos dominantes refletem-se na Iuta interior de Niétotchka
decorrentes da solidao e de escolhas afetivas. Nesse processo, a fixagdo pelo padrasto
um violinista decadente, alcodlatra e insano; e a paixdao pela princesinha Katia,
conferindo-lhe um aspecto que sugere transcender as abordagens de uma simples
amizade, considerando o desenrolar da trama e com base nos seguintes trechos:

A partir desse instante experimentei por meu pai um amor sem limites, um amor estranho que
nao parecia infantil. Meu primeiro pensamento foi ndo me separar mais de Katia. Algo me atraia
irresistivelmente para ela. (...). Era tao forte aquela atragédo, eu me entregava com tamanho ardor a
esse novo sentimento, que ela ndo podia deixar de nota-lo, (...). (N. N., 2007, p. 37 e 103)

Assim, de toda a sucessdo de herdis criados por Dostoiévski, expressando
e encerrando em si, 0os mais complexos sentimentos e conflitos humanos, foi
possivel identificar nesta analise inicial, com base nas teorias de Grossman, os
tipos dominantes recorrentes em Niétotchka Niezvdnova, conforme assinalados nos
paragrafos anteriores.

3 O ROMANCE POLIFONICO E A EXPERIMENTAGCAO MORAL E
PSICOLOGICA EM NIETOCHKA NIEZVANOVA

Em tese, Bakhtin afirma que Dostoiévski é o criador do romance polifénico,
introduzindo um novo género romanesco livre de subordinacdo aos esquemas
histérico-literarios comumente aplicados as demais manifestagdes do romance
europeu.

Segundo Bakhtin (2005, p. 62) “a énfase principal de toda obra de Dostoiévski,
qguer no aspecto da forma, quer no aspecto do conteudo, € uma luta contra a
coisificacgdo do homem, das relagdes humanas e de todos os valores humanos no
capitalismo”.

Ao tornar o romance polifénico, a criagao artistica de Dostoiévski impregna-se

de possibilidades para deixar fluir a coexisténcia de mundos diversos entre si, fazendo-
0s agir uns sobre os outros. Como todas as personagens de Dostoiévski em que ha
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sempre a conjugacao do carater do herdi para triunfar ou para perder-se, Niétotchka
também é possuida e devassada ao mesmo tempo por sentimentos divergentes ou
por paix0es ambivalentes, porém, é um ser livre para reagir as imposicées de acordo
com a sua visao de mundo.

Dostoiévski ao apresentar Niétotchka, menina pobre, solitaria, estranha e
sonhadora, simultaneamente, a caracteriza como um ser livre e imprevisivel, tragos
que lhe conferem completa liberdade de revelar-se sem a interferéncia do autor. E
ao conceder-lhe voz, também, concede-lhe o direito de expressar sentimentos de
amor, o0dio e o dilema perante a visdo de mundo que lhe é projetada pelo autor. O
didlogo marcado pela tensao leva a uma “polifonia de vozes” independentes entre si,
entendendo-se a cada uma, a partir da sua visao interna do mundo, sem misturar-se
arbitrariamente em uma Unica posicdao dominante:

Dostoiévski ndo cria escravos mudos (como Zeus) mas pessoas livres, capazes de colocar-se lado
alado com seu criador, de discordar dele e até de se rebelar contra ele. Dentro do plano artistico de
Dostoiévski, suas personagens sao, em realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor mas os
proprios sujeitos desse discurso diretamente significante. (BAKHTIN, 2005, p. 4)

A autoconsciéncia dos herdis de Dostoiévski é totalmente dialdgica, dirigindo-
se a si, a um outro e a um terceiro, uma vez que o didlogo ndo é o limiar da acdo,
mas a propria agao em si. Para Bakhtin, nos romances de Dostoiévski “tudo se reduz
ao diadlogo, a contraposicao dialdgica enquanto centro. Tudo é meio, o didlogo é o fim.
Uma so6 voz nada termina e nada resolve. Duas vozes sdo o minimo de vida, o minimo
de existéncia (2005, p. 257).

Um recurso utilizado por Dostoiévski na composicdo de suas personagens,
estrutura-se na sensibilidade que estas apresentam umas em relacdo as outras € a
forma como refletem e vibram continuamente aspectos uma das outras, deixando de
existirem como psiques encerradas em si mesmas. Joseph Frank, no ensaio sobre
literatura e cultura russa, ao inferir que os estudos de Bakhtin sobre Dostoiévski
ultrapassam os limites do dominio da critica literaria, afirma que, “é apenas Bakhtin
que nos permite entender como Dostoiévski cria essa impressdao inimitavel de
entrelagamento psiquico subliminal, que, de novo, antecipa uma das caracteristicas
do romance de fluxo de consciéncia”. (1992, p. 34)

Em Niétotchka Niezvédnova, a autoconsciéncia, a liberdade e o comportamento
da personagem, constituem-se em estratégias das consciéncias que tem a pretensdo
de persuadir as outras consciéncias a reconhecé-la. Ao relatar suas experiéncias
de vida, Niétotchka da voz aos seus conflitos rememorando a infancia miseravel e
desesperangada, apesar dos sonhos em que projeta uma vida repleta de riqueza e
felicidade, até entdo inacessiveis. Esse panorama € permeado por figuras humanas
torturadas e pela tragédia familiar, conjugadas pelo carater da condicdo do individuo
em triunfar ou perder-se. Trava-se, entdo, para Niétotchka, uma luta paradoxal diante
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da ambivaléncia de sentimentos de angustia e felicidade, conforme as impressdes
que projeta da sua relacao com o padrasto:

Parecia ficar possessa de alegria, quando ele me acarinhava, um pouco que fosse. E, no entanto,
muitas vezes eu me atormentava até sentir dor, pelo fato de ser tdo inabalavelmente fria com
minha prépria méae; havia momentos em que olhando para ela, sentia-me dilacerada de angustia e
compaixao. (N. N., 2007, p. 58)

A ambivaléncia de sentimentos em Niétotchka centra-se nas figuras materna
e do padrasto. Cria-se, por conseqiiéncia, um campo propicio as duas escolhas
afetivas que marcardo para sempre a sua trajetoéria. Aos oito anos, desenvolve pelo
padrasto, que pensava ser o pai bioldgico, um sentimento de amor que ndo consegue
compreender, segundo suas memodrias: “a partir desse instante experimentei por meu
pai um amor sem limites, um amor estranho que nao parecia infantil”. (N. N., 2007,
p. 37). Ao sentimento de amor ao padrasto, entrelaga-se a luta de uma consciéncia
inquieta que projeta para além de si mesma a angustia por ndao se permitir sentir o
mesmo afeto pela mde, conforme seu relato angustiado: “ja naquele tempo sentia
revoltar-se em mim a consciéncia, e notava muitas vezes com sofrimento a minha
injustica em relagdo a minha mae” (N. N., 2007, p. 58).

ApOs a sua tragédia familiar, Niétotchka ao conhecer a princesinha Katia passa
a devotar-lhe sentimentos de fascinio e mesclado pela fixagdo.

Cabe ratificar, que essa duas escolhas afetivas, uma contextualizada pela
atracdo que Niétotchka sentia pelo padrasto e a outra pelo “amor apaixonado” em
relacdo a princesinha Katia, presentes por uma visdo reducionista, podem esbocar
toda uma problematica concernente as restricbes impostas pelas regras da instituicdo
social. Essas regras pertinentes na estrutura da sociedade foram impostas pelo
processo civilizatorio para abolir de seu escopo a expansdo de determinados desejos
amorosos considerados desagregadores ao pacto que estabelece a familia como
condicao ao desenvolvimento da civilizagao.

E possivel sublinhar que as adverténcias a uma postura que possa sugerir a
desagregacdo a esse postulado da civilizagdo podem assumir um significado especifico
aos lampejos das paixdes que funcionam como desestabilizadoras no macrocosmo
social da familia, desarmonizando e desequilibrando a sua estrutura organica.

No tocante as relacdes que sugerem a realizacdo de desejos vetados pelas
regras culturais e sociais, no caso, os sentimentos de Niétotchka em relagdo ao
padrasto e a Katia, o processo civilizatério ao impor sua interdicdo é sustentado pelas
restricdes necessarias a defesa dos interesses da sociedade, da organizacgdo familiar.

Longe de inserir-se este trabalho nas questdes tedricas dos estudos
antropologicos, socioldgicos ou psicoldgicos, tornou-se necessario esbogar, de
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forma superficial, o arbitrio das regras sociais e culturais para situar algumas
contextualizagdes a luz da teoria freudiana no tocante as escolhas afetivas da
personagem Niétotchka.

A ambivaléncia dos sentimentos, como os demonstrados por Niétotchka
em relacdo aos pais, foi um dos temas mais polémicos abordados nos estudos
psicanaliticos de Sigmund Freud, ao teorizar o Complexo de Edipo. Nessa teoria,
demonstra que o complexo edipiano procede de um desejo de exclusividade. Freud,
quando formulou a primeira teoria do Complexo, atribuiu @ menina uma posicao no
quadro edipiano, que é o da rivalidade com a mae em relagdo ao amor do pai.

Niétotchka, na descricdo de sua vida cotidiana, na qual aborda o relacionamento
e a distingdo dos sentimentos que desenvolve em relacdo a mae e ao padrasto, sugere
a possibilidade de enquadramento no postulado da teoria edipiana, considerando o
trecho seguinte:

Desse modo, eu crescia em nossa mansarda €, aos poucos, o0 meu amor, ou, dizendo melhor,
paixao, pois ndo conhego palavra bastante forte para expressar plenamente o sentimento invencivel,
torturante que eu tinha por meu pai, chegou a atingir ndo sei que irritabilidade doentia. Eu tinha
apenas um prazer: pensar nele e té-lo como objeto de meus devaneios; uma Unica vontade: fazer
tudo que lhe pudesse causar ao menos um pouco de satisfagao. (...) Realmente, aquela estranha
afeicdo minha lembrava de certo modo um romance... (N. N., 2007, p. 57-58)

Para melhor compreensdo do conceito edipiano e do interdito mencionado
nos paragrafos anteriores, é imprescindivel considerar as afirmacées de Freud, na
4a [jcdo de psicanalise, alocando-as ao contexto especifico e singular de Niétotchka
Niezvénova:

O pai em regra tem preferéncia pela filha, a mae pelo filho: a crianga reage desejando o lugar
do pai se € menino, o da méae se se trata da filha. (...). O complexo assim formado é destinado a
pronta repressao, porém continua a agir do inconsciente com intensidade e persisténcia. (...). O
mito do Rei Edipo que, tendo matado o pai, tomou a méae por mulher, é uma manifestacéo pouco
modificada do desejo infantil, contra o qual se levanta mais tarde, como repulsa, as barreiras do
incesto”. (FREUD, 1996, p. 58)

Niétotchka, de posse da voz que |he foi conferida pelo autor, ndo somente
deu vazao aos seus conflitos, mas assomou para si a liberdade de internalizar e
expressar sentimento de 6dio em relacdo a mae, o que no contexto social e cultural
sdo passiveis de admoestacGes e de mal estar. Mas, compreensiveis, se inferido ao
conceito edipiano, ponderando-se que o édio de Niétotchka pela mae, procederia do
sentimento de rivalidade em relagdao ao amor do pai:

(...) acusei minha méaezinha, considerei-a malvada para com meu pai, e digo mais uma vez: néo
sei como uma nogéo tdo monstruosa pudera formar-se em minha imaginagdo. E quanto mais me
ligava a meu pai, com tanto maior intensidade odiava a minha pobre mée. (N. N., 2007, p. 39)

O fato de Niétotchka devotar ao pai um amor t3ao grande, ndo a impediu de
perceber que este nao lhe era correspondido com a mesma intensidade. De acordo
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com suas memorias provenientes de uma percepgao de mundo amadurecida pela
experiéncia adulta, o padrasto manipulava seus sentimentos infantis visando usa-
la para apropriar-se indevidamente do misero dinheiro com o qual a sofrida mae
provinha o sustento da familia, segundo as transcricdes abaixo:

Ao mesmo tempo era-me penoso ouvi-lo: via que suas palavras e carinhos eram insinceros, e tudo
isso me deixou de certo modo abalada. Comecei a inquietar-me e a sofrer por ele.

- Eu preciso de quinze rublos, Niétotchka! Arranja-me esse dinheiro hoje, e amanha vou trazer tudo
de volta. E agora vou sair para te comparar rebugados, nozes... € uma boneca, também... (...).
Senti, naquele momento, que ele ndo tinha pena de mim e ndo me amava, pois nio via o quanto
eu 0 amava, e pensava que eu me dispunha a servi-lo por causa de presentes. (N. N., 2007, p. 64
e 67)

Nesse paradoxo, Niétotchka ocupa uma posicao singular diante dos sentimentos
dedicados ao pai e da configuracao adversa dos sentimentos dele em relagao aos
seus provocando-lhe uma complexa luta interior, da qual depreende-se um dilema
fadado a minar e a destruir o afeto nao correspondido:

Quanto a ele, estava tomado de nao sei que entusiasmo, por causa de minhas promessas; via
que eu estava pronta a tudo fazer por ele, e Deus sabe o quanto significava para mim entéo
esse “tudo”... Compreendia o que significava aquele dinheiro para minha pobre mée; sabia que
perdendo-o, ela era capaz de adoecer de desgosto, e o arrependimento gritava dentro de mim e
me torturava. (N. N., 2007, p. 67-68)

Para retornar as breves consideragoes tedricas sob a perspectiva do complexo
edipiano, vale assinalar que o carater dos sentimentos de Niétotchka, a partir do
drama de consciéncia provocado pelas acGes engendradas pelo pai, sugere ainda
outras possibilidades e outros parametros.

Segundo Franklin Goldgrub (1989, p. 29), estudioso e critico da teoria freudiana,
na primeira formulacao empreendida por Freud sobre o complexo de Edipo, ele faz
uma distingao entre desejo e necessidade. Freud argumenta que a necessidade (grifo
nosso), surge de um estado de privacao explicada pela biologia. Assim, a satisfacao
da necessidade ocorre mediante o objeto adequado. Na sua auséncia sobrevém a
frustracao.

O desejo ndo vem da caréncia bioldgica, orienta-se pelo sentido do prazer
e 0 seu objeto nao é definido com precisdo. O desejo é expresso pela fantasia que
descreve significados atribuidos ao objeto. O objeto ndo possui um significado préprio,
nao é desejado ou indesejavel por qualidades ou defeitos.

Sob esse prisma, os sentimentos de Niétotchka pelo pai, subjetivamente
estariam orientados pelo desejo. Nao o desejo propiciado pela necessidade sexual.
Mas, um desejo por uma vida afetiva que lhe foi negada. Esse desejo sem definicao
precisa € a ancora da caréncia afetiva de Niétotchka, expresso por fantasias em
relacdo ao futuro de riqueza e felicidade que compartilharia com o padrasto apds a

43 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



morte da mae:

Acreditava que nos tornariamos imediatamente ricos; (...) sonhava depois que meu pai mandaria
sem demora fazer para si boas roupas, que iriamos morar numa casa luxuosa, e, naquele momento,
chegavam em auxilio da minha imaginagao a casa rica, de cortinas vermelhas, e aquele encontro
com meu pai, quando ele me quis mostrar algo em seu interior. (N. N., 2007, p. 42)

Isto posto, segue-se o desenlace tragico para Niétotchka, com a morte dos
pais. Acolhida por uma familia aristocratica, particularmente, pelo gesto de bondade
do Principe K., Niétotchka enfrenta um prolongado periodo de convalescenca apds
enfermidade decorrente de grave crise emocional.

Durante esse periodo, conforme promessa do Principe K., Niétotchka é
apresentada a sua filha, a princesinha Katia. O sentimento que passa a devotar a Katia
sugere uma atmosfera de sentimentos, atualmente designados como homoerdticos,
quando contextualizada sob o prisma freudiano. A forma como Niétotchka expressa
seus sentimentos por Katia, pode corroborar as suposicdes homoerodticas, com base
na abordagem edipiana:

Tudo se perturbava em mim com uma sensagao nova, inexplicavel, e ndo havera exagero de minha
parte se eu disser que entdo sofria € me atormentava com essa nova sensagado. Resumindo — e
perdoem-me estas palavras — eu estava apaixonada por minha Katia. Sim, era amor, um amor
auténtico, um amor com alegrias e lagrimas, repassado de paixado. (N. N., 2007, p. 115)

Os aspectos do sentimento amoroso de Niétotchka pela princesinha Katia, sdao
portadores de certas peculiaridades entrevistas nas relacdes da paixao heterossexual,
de acordo com a pragmatica das instancias dos processos civilizatérios. Essas
peculiaridades que sugerem um sentimento amoroso sdo prementes nos gestos, nas
acdes e nos pensamentos de Niétotchka e, ainda, na postura da princesinha Katia
ao assumir seus sentimentos e reivindicar o seu reconhecimento, de acordo com os
trechos extraidos:

Beijava-me como uma possessa, beijava-me o rosto, os olhos, os labios, o pescoco (...); apertei-
me fortemente contra ela, e abragcamo-nos doce e alegremente, como amigas, como amantes,
que se encontram apds uma separagao prolongada. Um instante depois, ja estava na sua cama;
abracamo-nos e apertamo-nos com ardor. A princesa beijava-me arrebatada. (...). - Niétotchka! —
murmurou Katia entre lagrimas. — Meu anjo, ha tanto, tanto tempo que eu te amo! (N. N., 2007, p.
132-133)

Segundo a teoria freudiana, o carater que conduz ao relacionamento entre
individuos do mesmo sexo provém da relagdo desigual e desproporcional do poder
entre o pai e a mde. O trecho destacado de Niétotchka Niezvédnova, no paragrafo
seguinte possibilitam uma leitura que pode sugerir a presenca de elementos que
indiciam essa desigualdade de poder referida por Freud em sua teoria:

Causava-me impressdo, por exemplo, o fato de que minha mae se preocupasse sempre e se
afanasse com a nossa pobre condicdo doméstica, e censurasse continuamente meu pai por ser
ela a Unica a trabalhar. Involuntariamente, eu formulava a mim mesma a pergunta: por que meu

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 44



paizinho ndo a ajudava de nenhum modo, e vivia em nossa casa como um estranho? (N. N., 2007,
p. 40-41)

Ainda, segundo essa afirmacao de Freud sobre a desigualdade entre os pais,
quando se trata da menina, o modelo para ilustrar possivel tendéncia a paixao e ao
desejo pelo mesmo sexo, € o da desvalorizagcdo do homem. A esposa demonstra
desprezo e rivalidade com o homem, devido a uma suposicao de poder usurpado sem
merecimento. Em Niétotchka Niezvdnova, ha representagdes que podem enquadrar-
se nesse contexto:

- Onde esta o dinheiro? — tornou ela a gritar e, de repente, voltou-se para o meu pai, que estava
agarrando o chapéu. — Onde esta o dinheiro? — repetiu. — Ela deu-te o dinheiro? Homem sem Deus!
Assassino! Tirano! Entdo, também a estas destruindo, a ela?! Uma crianga! A ela também? Nao! Tu
néo sairas assim! (N. N., 2007, p. 71)

Em suma, o “amor apaixonado” entre Niétotchka e a princesinha Katia,
contextualizado com o auxilio dos estudos psicanaliticos de Freud sobre o complexo de
Edipo e, tendo como ponto de partida as teorias de Bakhtin equivale subjetivamente
ao processo de formacao do pensamento independente, a partir do momento em
que o discurso literario é deflagrado em seu dialogismo. O dialogismo oferece um
elemento catalisador para a reflexao da teoria bakhtiniana sobre a experimentagao
moral e psicoldgica, ou seja, “a representacdo de inusitados estados psicoldgico-
morais anormais do homem”, como as “paixdes limitrofes com a loucura” (BAKHTIN,
2005, p. 116-117) ao ilustrar como as personagens de Dostoiévski reagem as
limitagdes impostas a autonomia de suas personalidades, a diversidade de seus
discursos ambivalentes, por meio dos quais se apropriam das outras vozes e lhes
respondem atingidas de forma indelével por essa apropriacao.

4 O PLURILINGUISMO EM NIETOTCHKA NIEZVANOVA

Embora, a teoria bakhtiniana do plurilingliismo no romance, ndo se constitua
da intencdo tedrica deste trabalho, sentiu-se a necessidade de apresentar alguns de
seus aspectos, ao pensar em Niétotchka Niezvdnova como género romanesco.

O romance Niétotchka Niezvdnova apresenta uma linguagem narrativa sob
uma aparéncia organica e Unica na voz da narradora-protagonista, Niétotchka, e
em primeira pessoa. A0 mesmo tempo, percebe-se que, junto a essa linguagem
Unica e organizadora, coexistem outras linguagens que se defrontam e buscam por
certas configuragdes de mundo, mas aparentemente, sob a regéncia dessa unidade
organizadora.

Ao propor que o romance é um fenGmeno pluriestilistico, plurilingie e
plurivocal, Mikhail Bakhtin (2002, p. 98), afirma que as linguagens do plurilingliismo
“sdo pontos de vista especificos sobre o mundo, formas de sua interpretacdo verbal,
perspectivas especificas objetais, semanticas e axioldgicas”. E o plurilingliismo ao ser
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introduzido no romance é submetido a uma elaboragdo em que:

Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sao vozes sociais e historicas, que lhe dao
determinadas significagbes concretas e que se organizam no romance em um sistema estilistico
harmonioso, expressando a posigdo socio-ideoldgica diferenciada do autor no seio de diferentes
discursos da sua época. (BAKHTIN, 2002, p. 106)

Partindo da premissa de que o didlogo de linguagens no género romanesco
provém da nocdo de discurso, presume-se entdo, que o romance constitui-se a partir
dessas diferentes linguagens que dialogam entre si. Segundo Bakhtin, (2000, p.
88-89): “O discurso nasce como sua réplica viva, forma-se na mutua-orientagao
dialdgica do discurso de outrem no interior do objeto. A concepcao que o discurso
tem do seu objeto é dialdgica”.

Nesse sentido Niétotchka Niezvédnova aponta para a problematica da estilistica
pertinente a analise do género romanesco e de aspectos definidos por uma estilistica
sob o contexto social. Como afirma Bakhtin (2002, p.106):

A dialogicidade interna do discurso romanesco exige a revelacdo do contexto social concreto,
o qual determina toda a sua estrutura estilistica, sua “forma” e seu “conteldo”, sendo que os
determina n&o a partir de fora, mas de dentro; pois o didlogo social ressoa no seu préprio discurso,
em todos os seus elementos, sejam eles de “contetdo” ou de “forma”.

Esse conjunto de aspectos apontados por Bakhtin, em Questdes de literatura e
estética, permite que Niétotchka Niezvdnova seja categorizado como romance.

Bakhtin estabeleceu diversas formas de introdugdao e organizacdo do
plurilingliismo no romance. Dessa diversidade de formas, destaca-se o papel exercido
pela personagem no que diz respeito a estratificagdo da linguagem do romance,
entendida como a conjuncado do seu discurso e das agoes que dele provém. Niétotchka
age de acordo com os seus pontos de vista e busca, também, por certas configuragdes
de mundo que se acentuam e permeiam a outras configuragbes abrangentes pelo
romance.

Considerando que o discurso de Niétotchka surge a partir de certas configuracdes
particulares do seu ponto de vista, seja - historico, social, ideoldgico ou cultural -
buscando sua legitimidade, percebe-se que o didlogo estabelecido por essa visdo,
da a narrativa um tom acentuado pela tensdo e tragicidade. Principalmente, ao
rememorar sua infancia solitaria, miseravel, presa na ambivaléncia de sentimentos
em relagao aos pais e por escolhas afetivas que a conduzem a momentos sublimes e
de profunda melancolia, conforme trecho a seguir:

(...) A época a partir da qual comecei a lembrar-me bem de tudo deixou em mim uma aguda
sensagao de fristeza; tal sensagdo acentuava-se dia a dia, assinalando com estranhos tons
escuros toda a existéncia que passei ao lado de meus pais e, também, toda a minha infancia. (N.
N., 2007, p. 35-36)
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O discurso de Niétotchka reflete um processo de independéncia, de liberdade
e de uma configuracao que lhe é propria, além de organizar as demais linguagens
dentro do romance, como no trecho em que relata a vida pregressa do padrasto:

Meu padrasto acabou brigando com B. contra o qual espalhou as mais igndbeis intrigas e inventou
as mais infames calunias. Ao cabo de seis meses de servigo irregular, sua falta de pontualidade e
seu comportamento irrefletido fizeram com que o despedissem da orquestra. (N. N., 2007, p. 32)

Niétotchka Niezvdnova tem como argumento e pretexto desencadeador de
toda a agdo do romance, a morte da mae: “Ela jazia morta, ja estava fria e roxa!
Inteiramente fora de mim, atirei-me sobre ela, abracando o cadaver” (N.N. 2007, p.
79). Com a morte da mae, seguida ao abandono pelo padrasto, Niétotchka atinge
a esséncia da realidade assinalada pela dramatica experiéncia, na qual verificam-se
alguns aspectos de uma consciéncia inquieta, projetada para além de si mesma,
sempre em busca de alguma coisa, deixando-a vulnerdvel e exposta a riscos
emocionais:

Eu me restabelecia devagar; mas, quando me ergui completamente do leito, minha razdo ainda
estava numa espécie de torpor, e, por muito tempo, ndo pude compreende ao certo o que me
sucedera. (N. N., 2007: 85)

Além disso, o processo de formacdo da narrativa de Niétotchka, mostra em seu
cerne, densidade e tragicidade no desencadeamento das palavras, em uma trajetoria
entrecruzada por confissdes e experiéncias existenciais, definindo a relacdo do seu
eu consigo prépria e com o outro:

Nao me lembro do meu pai. Meu padrasto, um musico, cujo destino foi dos mais curiosos, era a
pessoa mais estranha e admiravel que conheci. A marca deixada por ele em minhas primeiras
impressdes de crianga foi tdo forte que influenciou o resto da minha vida. (N. N., 2007: 9)

E imprescindivel sublinhar que o contexto da realidade psicoldgica objetiva,
ao qual Dostoiévski enquadrou sua personagem Niétotchka, ndo a torna um ser
encerrado em si mesmo. E de Niétotchka a voz que se ouve, a consciéncia que
se interpela, que reflete e assoma a configuracao de um mundo objetivo, com
sua verdade exterior nascida das reagdes aos confrontos e das tensdes préprias a
condicdo humana. Em suma, é de Niétotchka a introducdo das palavras alheias, o
desmascaramento ou a assimilacdo, de acordo com suas intencdes, ao representar
0s sujeitos e seus universos por meio de uma linguagem que adquire seus proprios
contornos para tornar-se autébnoma.

5. CONSIDERAGCOES FINAIS

A liberdade conferida por Dostoiévski a sua personagem Niétotchka, permite
que a diversidade de consciéncias individuais se expresse de forma auténoma,
arbitrando sobre as suas verdades de forma intensa e fervorosa, conferindo, assim,
densidade a narrativa.
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Bakhtin afirma que a literatura ndo reconstréi o todo do ser humano,
possivelmente, por ndo conseguir dar conta desse todo e por nao ter a capacidade
humana do ser humano.

Sem duvida, a afirmacdo acima é procedente e valida, mas os artificios de
que se vale o romance de Dostoiévski para reconstruir o ser humano, configurar,
representar o entrelacamento psiquico e dialdgico das personagens conduzem ao
entendimento de um aspecto essencial do seu método criador, além de esclarecer a
textura cerrada de seus romances.

Portanto, dificilmente o leitor de Dostoiévski deixard de ficar imune a
experiéncia causada pela sensagao de que suas personagens ligam-se entre si, como
se existissem além do plano das relacGes sociais comuns, atadas umas as outras,
conferindo a narrativa, uma intensidade especial e hipnética.
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) ESTEREOTIPOS E INOVAGOES EM
NO NA GARGANTA E A COR DA TERNURA*

RESUMO: Este artigo analisa como
o olhar das escritoras Mirna Pinsky
(branca) e de Geni Guimardes (negra),
ao denunciar os problemas sociais de
racismo e preconceito, pode corroborar
os esteredtipos negativos ou mesmo
expressar inovacdes na construcao
de suas personagens. Para isso, os
pressupostos teodrico-metodoldgicos
consistem em analisar paralelamente
diferencas e semelhangas na perspectiva
da representacdao das criangas negras
em NO na garganta (1991) e A cor da
ternura (1998). Pretende-se, focalizar
tanto o conteldo das obras quanto a
utilizacdo das figuras ilustrativas do
enredo, a fim de identificar inovagles
ou reproducdo de marcas estereotipadas
na literatura infanto-juvenil. Um breve
estudo sobre os conceitos de esteredtipo
e intermidialidade auxilia nas questdes
referentes a relacdo produtor/leitor e
permite algumas reflexdes sobre como a
crianca negra € (ou se Vé) representada
nos textos infanto-juvenis.
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ABSTRACT: This article analyzes how
the views on racism and prejudice
of white and black women writers of
children’s literature, Mirna Pinski and
Geni Guimardes, respectively, when
denouncing social problems, may either
corroborate existing negative stereotypes
or express innovations in the construction
of their characters. The theoretical-
methodological presuppositions consist
of analyzing differences and similarities
in the perspectives of both authors in
their books - N6 na garganta (1991)
and A cor da ternura (1998) - on the
representation of black children. Besides
focusing on the content of the two books,
this article analyzes equally the figures
that illustrate the plot, so as to identify
innovation in character construction
or the reproduction of stereotypes. A
brief introductory study of the concepts
of stereotype and intermediality aims
at helping in matters of reader-writer
relationship, as well as providing some
reflections on how the black child is
represented - or sees himself/herself
represented - in children’s and teenagers’
literature.
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Uma analise que pretenda focalizar a representacdo de personagens negras
na literatura sera tanto melhor fundamentada se antes passar por questdes relativas
a estereotipia. Nesse sentido, o conceito de esteredtipo que melhor contribui para
este estudo encontra fundamento nas pesquisas de Piza (1998). Apds ter realizado
vasta investigacdo sobre o vocabulo, a autora entendeu que os esteredtipos sdo
necessarios na construcao de identidade por suas caracteristicas social e individual.

A formulagdo de um estereétipo ndo aponta para a fungdo apenas de categorizar o outro, mas
de compor certos tracos de nossa propria identidade. Esta identidade, que desejamos sempre
positiva, vai sendo construida por oposi¢ao a, ou partilha de, tragos distintivos sustentados pelos
esteredtipos com que nos reportamos aos outros. (Piza, 1998, p. 92)

Ha nessa troca uma intengdo que amplia a dimensdo social das relagoes,
sustentando os interesses individuais ou grupais. “Tanto as identidades grupais
quanto pessoais sao produtos de um processo de categorizacao” (Piza, 1998, p.
96). Essa dinamica do processo de estereotipia desconstroéi, consideravelmente, o
carater rigido que o termo estereoétipo (do grego stereos = sdlido, tupos= impresso)
sempre conservou, em decorréncia de sua origem nas técnicas de impressao). Nesse
aspecto, Piza conclui:

Os esteredtipos também ndo podem ser vistos como preconceitos irracionais e invalidos. Ou seja,
do ponto de vista da autocognigdo, os estereétipos desempenham fungdes de percepgéo de si
e do seu grupo que tentam adequar o individuo a uma dada realidade. As formas distorcidas de
percepgao podem vir de processos sociais de cogni¢do, quando a distorgao de um grupo pelo outro
envolve dimensdes politicas. (1998, p. 27)

Esteredtipos, nessa concepgdo, rompem com a idéia de estruturas fixas e
internalizadas no individuo, ampliando seu significado para o campo de didlogos
constantes entre dois mundos: o do individuo com suas estruturas psicoldgicas e dos
outros grupos dos quais ele (o individuo) € uma extensao.

Quanto as inovacglOes trazidas do contexto literdrio para a analise, merece
destaque a questdo da autoria: trata-se de duas escritoras que falam de personagens
femininas negras na década de 1990. Observa-se a inovagao ja nesse ponto, pois
Pinsky e Guimardes vém significar num mercado quase que exclusivamente masculino.
Outro fato inusitado é a utilizacdo de meninas negras como protagonistas em ambas
as narrativas. Paradoxalmente, a categorizacdo de algumas personagens quanto
a profissdo, a nomeagao (por exemplo, as maes sao quase sempre representadas
como domeésticas), ou mesmo a relagdo patrdo - empregado fortalece a estereotipia.
Segundo Esmeralda Negrao e Regina Pinto:

E justamente esta contradigdo — de um lado, uma representacéo estereotipada de certas categorias
étnico-raciais ou sua omisséo e, de outro, uma preocupagdo em passar uma mensagem de
igualdade, de respeito as diferengas — que permite, segundo alguns estudiosos, desvendar o papel
que a literatura infantil representa e a prépria concepgéo de crianca que a subsidia. (1990, p. 18)

A intencdo de transmitir uma mensagem de igualdade, bem como a concepgao
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de crianca, de que falam as autoras citadas acima, remetem a reflexao sobre a relagao
adulto-crianca. Na maioria das vezes, essa relacdo se expressa com particularidades
do par educador/educando. O escritor focaliza, ao elaborar sua obra, um leitor a
ser por ele “educado”. Perde-se a esséncia da interacdo, pois o leitor ndo partilha
da elaboracdo dos textos e se vé forcado a tornar-se o que dele se deseja. E nesse
sentido que os esteredtipos negativos vao sendo legitimados. A condicdo inferiorizada
das criancas negras é eternizada e ndao acompanha a dindmica da sociedade, uma
vez que os pequenos leitores negros ndo se véem representados nas narrativas e
ilustragdes. Ocorre mesmo uma comunicagao entre desiguais. Eo que Piza observa
quando diz que “a desigualdade entre o produtor e o leitor transparece em uma
narracdo impositiva e fechada, sem espaco para a participagdao do leitor” (1998, p.
37). Deduz-se de tudo isso que a forma de representacdo da personagem negra,
na literatura, ao invés de se constituir em afirmacdo de seus valores culturais, pode
reforcar o preconceito e a discriminacdo. Toma-se como exemplo dos paradoxos da
representacdo das protagonistas negras o estudo aqui proposto de N6 na garganta e
A cor da ternura.

O livro de Mirna Pinsky faz parte de um grupo seleto de nove narrativas
analisadas por Inaldete Andrade (2001), que ressaltou seus aspectos inovadores de
cunho anti-racista para a literatura infanto-juvenil. Maria Andria de Jesus Oliveira
(2003, p. 20) ndo nega tal valor, mas tece a seguinte critica:

O problema consiste exatamente na intengédo de denuncia. Afinal, o que se observa na maioria das
historias é a inferiorizagdo dos personagens negros e dos espagos em que sao situados, por serem
tecidos a margem dos personagens brancos. (OLIVEIRA, 2003, p. 3)

A citacdo acima explicita com justeza o efeito provocado pela obra de Pinsky:
a intengao de denunciar um problema social pode acabar, de fato, por inferiorizar as
personagens negras. A protagonista Tania e seus pais sao apresentados em situagdo
de pobreza extrema. Trata-se de uma familia constituida de pessoas negras que
deixa a vida sofrida na favela as margens do rio Pinheiros, na capital de S&do Paulo,
em busca de oportunidades em Santana, no litoral. Os pais foram contratados como
caseiros de uma senhora branca muito rica, dona Matilde. A situacdo inferiorizada da
familia é denunciada do principio ao fim do livro. Ja de inicio, descreve-se o ambiente
que estdo deixando. “[...] barraco de tabuas cheio de goteiras e com cheiro de mofo
na marginal do rio Pinheiros, onde viveram os ultimos trés anos” (1991, p. 3). As
impressoes da filha apresentam o pai ao leitor:

Tem do pai uma imagem de pessoa triste e quieta. Sempre saindo de manhazinha, antes de ela se
levantar, e voltando depois de ser mandada pra cama. Entrando curvado, sujo, com cheiro forte e
uma magreza que ela nao viu igual. Nao fala, se joga numa cadeira e espera a mulher colocar um
prato com qualquer grude na sua frente. (PINSKY, 1991, p. 3)

De forma implicita a citacdo sugere a associacdao do negro as idéias do
animalesco (curvado), de sujeira (sujo, cheirava forte) e de miserabilidade (magreza,

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 52



grude). A mae apresentada sempre na condicdo de empregada doméstica “[ela]
conhecia as manias das patroas que lhe confiavam as trouxas de roupa para lavar”
(1991, p. 4), ou comparada a um animal: “Dona Cida estava com uma tromba
imensa” (1991, p. 37). Estabelecendo uma comparacdao entre a “nova” moradia da
familia (aos fundos), e a casa de dona Matilde, percebe-se o negro sendo colocado
a margem da personagem branca. A casa destinada a familia € “uma casa de quatro
comodos — quarto, sala, cozinha e banheiro — que ja tem fogdo e uma prateleira
descascando. Do teto pende uma lampada fraca, que deixa a sala com o ar mortico”
(1991, p. 5). J4 a casa da patroa “Fica no outro extremo do jardim. E branca, com
janelas azuis, e tem uma varanda rodeando toda a casa” (1991, p. 8). Portanto os
espacos geograficos se definem e podem mesmo sugerir um paralelo com a oposigao
senzala x casa grande.

Em A cor da ternura, o ambiente em que vive a familia de Geni permite ao
leitor inferir a idéia de uma casa simples, porém acolhedora em sua pobreza. Até
mesmo a mobilia ganha ares idealizados: “Minha mae cerzia uma camisa xadrez [...]
sentou-se numa cadeira feita de palhas trancadas” (1998, p. 17). Parece pertinente,
dentro de uma obra que ja é poética, ressaltar a arte plastica — cadeira de palhas
trancadas.

Em NG na garganta, a escassez da mobilia coloca em relevo a condigdo social
miseravel da familia, cujos poucos pertences cabem atrds da porta: “Panelas, uma
mala grande, alguns mantimentos, uma folhagem, dois banquinhos e um quadro”
(1991, p. 6). Sem mencionar o entusiasmo da menina Tania, ao descobrir que no
banheiro havia chuveiro, privada e pia. *— Mae, acho que a gente vai poder tomar
banho quente! Juro, mae, eu acho que é um chuveiro de verdade, feito aquele que vi
na televisdo” (1991, p. 6). Mais uma vez o negro é associado a pobreza e a sujeira
de quem nunca vira um chuveiro de perto.

O contraste na representacdo das maes das protagonistas revela o aspecto
inovador de Guimardes. Em A cor da ternura, Geni vé na mae a prépria encarnagao
da beleza:

Ela era linda. Nunca me cansei de olha-la. O dia todo arrastava os chinelos pela casa. la e vinha
[...] Quando me pegava no flagra, bebendo seus gestos, esbogava um riso calmo, curto [...] Revivia
o riso dela mil vezes e a noite deitava-me mais cedo para pensar no doce cheiro de terra e mae.
(GUIMARAES, 1998, p. 13)

Embora deva cumprir uma ardua rotina de trabalho, “arrastando os chinelos
pela casa o dia todo”, a descricao de Geni lhe confere ndo apenas beleza, mas a
dignidade de alguém capaz de inspirar profundo afeto. Em contrapartida, Tania
compara a mae as mogas nuas dos cartazes da venda de seu Lucas, em um paralelo
que a inferioriza: “Tania fica examinando uma por uma. S3ao bem mais jovens e
bonitas que sua mde. Tem uma que é quase tdo escura quanto ela [a mae], mas tem
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um rosto todo pintado e sorri bonito” (1991, p. 30).

De certa forma, a citagdo no paragrafo anterior corrobora a imagem do negro
associada a feilra, o que se torna mais grave por expressar o pensamento da prépria
crianca afro-descendente. Sdo destacados os tragcos daquela moca nua, que é “quase
tdo escura” quanto a mae, ou seja, a idéia de mulata sensual predomina. Por outro
lado, Piza (1998) reconhece no encontro entre a menina protagonista e as mulheres
nuas dos cartazes uma importante estratégia utilizada por Pinsky para explicar
como se da a construcao de identidade quando o tema é sexualidade. Tania tem seu
primeiro contato com o que poderia ser considerado tabu, “sem interferéncia [...]
de adultos [...] [e isso Ihe permite conhecer] um modo de aproximacgdo dos homens
em relagdo as mulheres: a de objeto sexual” (1998, p. 174). A autora lembra ainda
que no “periodo pds-75, a personagem feminina negra passou a aparecer nas obras
para jovens com uma carga de sexualidade que até entdo ndo se encontrava nesta
literatura” (1998, p. 35).

Outro agravante que se impde é o modo como a personagem principal
é apresentada: “O cabelo de Tania pulou pra fora das marias-chiquinhas e ficou
arrepiado. Um pedaco pra cima, o resto pra baixo” (1991, p. 20). O pequeno
leitor negro teria imensa dificuldade em se reconhecer numa narrativa como essa,
principalmente no que se refere a beleza, pois como afirma Ronilda Ribeiro:

Para a construgao de um autoconceito favoravel, é preciso que o ideal de ego ndo se mostre
irrealizévell e fundamental para isso € o resgate da beleza, poder e dignidade das diversas etnias
africanas. A crianga afro-americana falta o modelo de Belo Negro. (RIBEIRO, 1996, p. 172)

Os argumentos de Ribeiro na citacdo acima podem bem explicar por que
alguns livros de literatura infantil ndo tém como destinataria a crianga negra, pois o
imaginario infantil ndo se identificard com simbolos depreciativos. Ainda com relagdo
a figura dos pais é possivel afirmar que, enquanto em Pinsky se apresenta um pai
que chega do trabalho cansado, sujo, cheirando forte e sem nenhum animo para
dialogar com a familia, Geni Guimardes exalta as atitudes positivas do pai de sua
jovem protagonista:

Meu pai chegou do trabalho na lavoura, tirou do ombro o bornal com a garrafa de café vazia e
sentou-se num degrau da escada da porta da cozinha [...] L& ai pra mim, filha [...] Peguei o jornal e
comecei a ler [...] olhava no rosto do meu pai e ele soltava ameagos de risos. (GUIMARAES, 1998
p. 70)

Contrastando os pais, percebe-se que ambos sao trabalhadores bracais.
Contudo, enquanto um é triste e quieto; o outro se mostra alegre e extremamente
atencioso para com a filha. Apesar das durezas da vida “colocou o machado no ombro
e saiu assobiando” (1998, p. 27). Também é relevante o contraste na relagdo pai-
filha nas duas obras. No texto de Guimaraes, o administrador da fazenda procura
inferiorizar o pai de Geni dizendo que o lugar de negro é na lavoura, dando duro, e
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que estudar filhos é besteira porque eles se casam e deixam os pais. Para defender
a menina da agress3do verbal, o pai responde a altura: “E que ndo estou estudando
ela pra mim — disse meu pai. — E pra ela mesma [...] Sorriu, tomou minha mé&o
e continuamos a caminhada” (1998, p. 73). Por outro lado, na obra de Pinsky, em
nenhum momento a filha é defendida pelo pai ou pela mde das agressdes verbais
ou fisicas. “A mae que era até capaz de dizer que ela [a menina] tinha que pedir
desculpas pro Rafael. E o pai iria ficar quieto, concordando” (1991, p. 72). Mesmo
quando a narrativa relata uma grande confusdo entre as criangas, ocorrida numa
festa, ndo aparece especificamente o pai de Tania para defendé-la dos socos e
pontapés recebidos de Rafael. Em suma, o pai desempenha atitude protetora na obra
de Guimardes, o que ndo acontece na obra de Pinsky.

Outra questao a ser levada em conta é observar que se em A cor da ternura ha
muitos exemplos inovadores no que concerne a representagdo da personagem negra,
nao deixam de aparecer momentos de reproducao de preconceito e de racismo.
Exemplo disso esta na nomeagao das personagens negras. Na maioria das vezes sdo
atribuidos nomes que, metaforicamente, podem receber a carga negativa de quem
0s representa. Listam-se alguns: “Bastiana”, “"Mariano”, “"Geni”, “Zezinho"”, "Arminda”,
“Cema”, “Cecilia”, “Joao”, “O coisa-ruim”, “Nha Rosaria”, “Luzia”, “Tilico”, “Jorge”,
“Pelé”, “Zé, Dirceu”, “Jodozinho”, “Iraci” e “Cidinha”. Em contraste, as personagens
brancas recebem os nomes de: “Odete”, “Laurinha”, “Cacilda”, “Sueli”, “Raquel”,
“Cardoso”, “Flavio”, “Janete”, “Gisele”, “Ana”. Observa-se, ainda, o procedimento
narrativo para identificar personagens brancas, particularizando-as pela profissao
ou origem: “Chica Espanhola”, “"Maria Polaca”, "Cardoso administrador da fazenda”.
E para os negros: “Jodo Preto Boiadeiro”, “Maria Mulata”, “Neide do seu Joao Preto”.

A nomeacao das personagens em Pinsky ndo se da de forma muito diferente.
Para os negros, utiliza-se “Cida”, “José”, “Tania”; para os ndo-negros “Matilde”,
“Marcia”, “Juliana”, “Sérgio”, “Lucas”, “Vera”, “Luisa”, “Rafael”, “Carlos”, “Marisa” e
“Nogueira”. Observa-se, também, que as personagens brancas aparecem em maior
numero, confirmando a assertiva de Rosemberg (1985, p. 77) quando diz que o
branco “[...] é o representante da espécie mais freqgliente nas estorias, aquele que
recebe o nome préprio, aquele que se reveste da condicdo de normal”. E relevante,
ainda, analisar a relacdo que a narrativa estabelece entre os nomes simples atribuidos
as pessoas pobres e suas atividades profissionais inferiores:

Era gente ja aposentada, ou pendurada em algum empreguinho publico, como Ana, a servente
da escola municipal, seu Lucas [pai de Pedrinho], aposentado do DER, Nico, conservador de
estradas, funcionario da prefeitura, e seu Jodo, pescador aposentado, vivendo do INPS. (PINSKY,
1991, p. 63)

A discriminacdo na passagem estda explicita: “empreguinho publico”,

“servente”, “aposentado”. Ressalta-se que a profissdao de seu José (jardineiro) nem
foi mencionada. A essas pessoas o0 texto se refere dizendo que “Agora sé sobravam

55 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



umas vinte familias morando recuado da praia, algumas a mais de quatrocentos
metros” (1991, p. 63). E vai mais longe ainda, quando diz que por conta da saida de
alguns (provavelmente ricos e brancos), a festa do bairro perdeu o valor.

Além disso, percebe-se que a narrativa estd carregada de adjetivacao
depreciativa correlacionada a menina negra: “ladrona”, “negrinha”, “suja”, “burra”,
“escura”, “preta”, “negra”, “asquerosa”, “trabalho de preto”, “Branca de Neve”,

"o\ I/ ” o\ "o\

“Taniarelha”, “surda”, “diferente”, “sombra”, “pixaim”, “urubu”.

Em A cor da ternura, os adjetivos pejorativos ndo deixam de aparecer, porém
com menor intensidade que em N6 na garganta. Marcam a cena em que Geni se
encontra com amigos reunidos para brincar. Como a menina nao cumprira um acordo
estabelecido para usar o balango, as outras criangas se revoltaram e se armaram em

” \

palavras ofensivas como: “ladrona”, “boneca de piche”, “cabelo de bom-bril”.

As experiéncias das duas protagonistas negras com relagdo a escola também
podem reforcar o racismo e a discriminacao. O texto de Pinsky apresenta uma aluna
negra cheia de dificuldades em aprendizagem. “Chega atrasada na escola [...] Tania
com dez [anos] comegou hd um més” (1991, p. 10). Os alunos que ocupam as
primeiras carteiras sdo brancos e, segundo o texto, mais instruidos. Estdo na 4.2
série. Tania ocupa os fundos da sala. A fala da professora é cheia de imperativos:
“— Tania, traga seu caderno aqui [...] Agora faga o que eu mandei [...] — Ué! Isso
ai é 0 ‘A’ que eu mandei?” (1991, p. 10). Ao trocar a palavra “orelha” por “arelha”,
torna-se motivo de pilhéria que perdura durante toda a aula. A professora, numa
postura de aprovacdo da discriminacao diante do que ocorre em sua aula, nada
faz para restabelecer a disciplina. Em outra aula: “dona Vera, que chegou com a
cara de resfriado, esta olhando feiissimo para os dois [Pedrinho e Tania]”. E diz: “—
Tania, apanhe o lapis e escreva o que vou ditar” (1991, p. 43). Nesse momento, o
que chama a atencdo é o tom pejorativo expresso na narrativa: “E claro que o lapis
de Tania ndo tem ponta” (1991, p.43). Utiliza-se uma afirmativa tao categodrica na
entonacdo, que o imaginario do leitor pode construir a imagem de que é “natural” o
desleixo da menina negra, associada também a dificuldade de leitura: “com alguma
dificuldade, Tania decifra: — Pa-ra-Ta-nia” (1991, p. 58). Até mesmo nos jogos e
brincadeiras de crianca o texto aponta a ignorancia de Tania: “Tania ndo se ajeitou
bem com os dados. Confundiu o seis com o cinco e andou seis casas. Rafael corrigiu.
Na vez seguinte novamente. E Rafael voltou uma casa com a peca de Tania” (1991,
p. 25). Em situagcdes que podem ser consideradas simples aos olhos de qualquer
crianca, a menina de dez anos confundiu o numeral seis com o cinco. Além disso,
tem-se ai, uma expressao inadequada, pois pode sugerir a idéia de superioridade do
branco que sempre aparece corrigindo 0 negro.

Outro registro de depreciacdo do negro pode ser evidenciado quando Tania e
dona Matilde estdo na praia: “Na direcdo em que andam, havia apenas uma mulher
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loira lendo, sentada numa cadeira baixinha ao lado de um guarda-sol” (1991, p. 19).
A sentencga da forma que foi empregada parece expressar que leitura é privilégio do
branco. A submissdo aparece, ainda, na relacdo professora x aluna negra: “Tania
gosta de chegar perto da professora, porque ela sempre parece que esta saindo do
banho, cheira bem” (1991, p.10). Pressupde-se que “cheirar bem” é a recompensa
por um convivio que nado foi encontrado em outras relagdes sociais da garota, como
por exemplo, com o pai que cheirava forte ao chegar do trabalho. Além disso, a
antitese sugere a associacdo do negro a sujeira: cheirar forte x cheirar bem.

O espaco escolar na obra de Guimardes compreende dois momentos: o
primeiro quando Geni é aluna; o segundo quando se torna professora. E possivel
afirmar que, se no primeiro ha alguns indicios de reforgo para a manutencdo de
esteredtipos negativos, o segundo pode traduzir os aspectos mais inovadores da obra
como literatura de escritores negros.

Quando esta cheia de expectativa a respeito da escola que a espera, Geni
quer saber o que pode acontecer se ela for mal arrumada. E a mae diz que a menina
sera punida pela professora. Entdo Geni lembra: *— Mas a Janete do seu Cardoso vai
de ramela no olho e até muco no nariz”. A mae respondeu antes mesmo de a filha
completar a frase: *— Mas a Janete é branca” (1991, p. 48). A suposta supremacia
do branco vai-se legitimando: o branco pode tudo porque é branco. Pode-se dizer
que da forma em que é colocada a resposta da mae, sem nenhuma seqliéncia no
discurso, como expressa o trecho, pode provocar no leitor branco a sensagao de
superioridade e, no leitor negro, reforcar o complexo de inferioridade.

Ha discriminagdo, também, quando o poema elaborado pela menina néo foi
o escolhido para ser declamado. “Levantei a minha, que timidamente luzia negritude
em meio a cinco ou seis mdozinhas alvas, assanhadas. — Vocé... vocé... voceé...
Nao fui escolhida” (1998, p. 61). Com relagdo aos conteldos veiculados pela escola,
verifica-se que sempre sdo homenageados os herdis brancos Tiradentes, Caxias,
Princesa Isabel, Dom Pedro, em detrimento da figura de negros e indios. A menina
ndo vé a contribuicdo da historia de seu povo na constituicdo da nacdo brasileira.
Apds uma aula sobre escravidao, ela conclui a respeito da fala da professora: “Vi que
sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a Vo Rosaria [...] Eu era a Unica pessoa
da classe representando uma raca digna de compaixao, desprezo!” (1998, p. 65).
Ocorre, ai, o que Munanga chamou de politica de avestruz, ou seja:

[os professores] sentem pena dos “coitadinhos” em vez de uma atitude responsavel que consistiria,
por um lado, em mostrar que a diversidade n&do constitui um fator de superioridade e inferioridade
entre grupos humanos, mas sim, ao contrario, um fator de complementaridade e de enriquecimento
da humanidade em geral. (2001, p. 8)

Depreende-se do exposto que a professora faltou preparo para lidar com a
questdo das diversidades. Assim, reproduziu o que ha anos tem-se tomado como
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verdade em nome do mito de democracia racial. De fato, pelo ressentimento que a
menina manifesta, nada foi feito em favor da emancipacdao do personagem negro.
Pelo contrario, coloca-o como “eterno coitado”.

Em outra ocasido, o desrespeito a diferenca foi ainda maior. Geni, por nao ter
resolvido os exercicios propostos, foi exposta a situagdo vexatoria pela professora que
a comparou com outro aluno (ndo negro): “— Por que vocé nao fez? [...] Explique,
vamos! Gritava ela — Olhe aqui o dele. [...] Tudo certinho. S6 vocé nao fez, por qué?”
(1998, p. 54).

Um aspecto que pode parecer inovador na obra de Guimaraes ocorre quando o
texto procura recuperar o valor da tradicdao oral por meio da personagem Nha Rosaria.
Contudo, ndo se agugou um olhar critico para a forma como a contadora de historias
foi apresentada na narrativa: “era uma velha senhora negra, que morava noutra
fazenda com uma familia de fazendeiros. Nunca ninguém soube por que morava com
aquela familia, nem qual sua idade certa” (GUIMARAES, 1998, p. 49).

O aspecto mantenedor de esteredtipos negativos é evidente nessa descrigao.
Pode-se dizer que Nha Rosaria repete Tia Nastacia de Lobato. A velha senhora negra
desconhece sua origem, ndo sabe sua idade e aparece na condicao de escravizada
em relacdo a familia de fazendeiros. Tem, na verdade, problemas com a identidade,
sendo associada a propria ignorancia. Ela é também expressao de cansago e desprezo,
pois adormece ao contar as historias e é colocada numa “caminha improvisada no
chao” (1998, p. 51).

Por outro lado, diferencia-se da velha negra de Lobato no sentido de que
“[...] chegava, ja vinha acompanhada de toda a criangada. Todos queriam ouvi-la
contar tdo lindas e tristes histérias” (1998, p. 49); enquanto que em Histdrias de Tia
Anastacia (1937, p. 34), as impressdes de Emilia ndo sdao das melhores com relagao
as histdrias contadas: “Ndo sao engragadas, nao tém humorismo. Parecem-me muito
grosseiras e barbaras — Coisa mesmo de negra beicuda como Tia Nastacia. Nao
gosto, nao gosto e ndo gosto.”

Ressalta-se que sdao pontos de vista diferentes que constroem as duas
senhoras negras: Guimaraes — uma escritora negra; Lobato um escritor ndo negro e
considerado racista. Segundo Brookshaw (1983, p. 70), “Ele odiava o negro no que
dizia respeito ao contato com branco”.

Outro impacto pode ser causado, ainda, ao leitor infantil negro da obra de
Guimaraes na cena em que a menina Geni, ao chorar, é associada a sujeira e relaxo:
“meu nariz escorria, escorria. Limpei a sujeira com a manga da blusa” (1998, p.
54). Ou ainda, quando Geni beija o rosto da professora e, por descuido, deixa-o
lambuzado. Antes de sair da sala, a garota, em tempo, flagra o gesto da professora:
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“Dona Odete, com as costas da mao, limpava a lambuzeira que eu [...] havia deixado
em seu rosto” (1998, p. 55).

Por outro lado, os dois ultimos capitulos intitulados “Momento cristalino” e
“Forca flutuante”, que encerram a obra de Guimaraes, podem revelar os aspectos
mais inovadores na literatura negra: a auto-estima e a conquista do espago social
sao recuperadas na representacdo positiva de Geni, que se torna professora. Assim,
ela consegue articular suas relagdes sociais com muita propriedade. Primeiro, tem-se
a familia que se organiza para participar da cerimonia de formatura da filha. Depois,
0 momento em que supera o preconceito na escola onde vai trabalhar: “Suportei o
olhar duvidoso da diretora e das maes, que incrédulas, cochichavam e me despiam
em intengdes veladas. SO faltavam pedir-me o certificado de conclusdo para simples
conferéncia” (1998, p. 87).

Outro momento que expressa transposicao das barreiras do preconceito, nesse
ultimo capitulo, é a atitude da professora negra diante de uma situacdo inusitada e
marcadamente racista. Depara-se com uma crianga branca da 1.2 série que ndo quer
assistir a sua aula. A aluna declara: “—Eu tenho medo de professora preta” (1998,
p. 87). E estratégico e sagaz o procedimento de Geni para provar a pequena sua
igualdade e competéncia: faz acordos, transmite-lhe confianca ao pedir que cuide
da sua bolsa enquanto leciona e demonstra respeito a individualidade da garotinha.
Convence desse modo a pequena a entrar na sala de aula.

As relagdes familiares numa e noutra obra sdo reveladoras de experiéncias
também importantes para a anadlise. Enquanto em Pinsky, tem-se uma mae ndo
muito afetuosa para com a filha; em Guimardes a menina é tratada com todos os
mimos em toda a obra:

— Mée, a senhora gosta de mim?

— Ué, claro que gosto, filha.

— Que tamanho? — perguntava eu.

Ela entédo soltava minha cabecga, estendia os bragos e respondia sorrindo:

— Assim. [...] Era o tanto certo do amor que precisava. (GUIMARAES, 1998, p. 9)

Como se vé, a afetividade é marcada desde o primeiro didlogo entre mae
e filha. O mesmo ndo acontece em Pinsky onde, ja na primeira pagina, registram-
se frases imperativas da mae para com a filha: “— Tania, ndo dorme nao, que
agora a gente desce para fazer xixi [...] Tania, vem arrumar a maria-chiquinha no
banheiro. La tem espelho” (1991, p. 1). Quando a mde é interrogada pela filha se
trouxe na mudanca um de seus brinquedos preferidos (o Genival, um cavalinho de
pau), dona Cida demonstra falta de respeito pelos sentimentos da filha: "— E eu
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ia trazer uma tranqueira daquelas? Mal coube as panelas e as malas da gente!” Ou
“— Cala a boca, menina! Nao vé que vocé atrapalha o seu Joaquim?” (1991, p. 4).
E o tom agressivo se intensifica em outras ocasides: “— Larga mao disso, menina.
Ndo disse para ndo mexer nas coisas da dona Matilde?” (1991, p. 13). Com excecao
de uma Unica referéncia ao carinho da mae pela filha quando esta de bom humor,
Tania é tratada com rispidez. Observa-se, também, que em Guimardes a mae de
Geni esta presente do comeco ao final da histéria. Ja, em Pinsky, abruptamente, a
made deixa de ser mencionada em certa altura da narrativa. Numa festa que acontece
no bairro, por exemplo, registra-se a presenca do pai de Tania, de outros homens
acompanhados por suas esposas, mas ja nao se menciona dona Cida. Até mesmo no
final da narrativa, a auséncia da mae se confirma em “Ah, se a mde chegasse e ela
[Tania] pudesse encostar a cabeca no seu colo e chorar” (1991, p. 72).

Ao excluir a mae de Tania do enredo, reforga-se o esteredtipo de desamparo
familiar., Também, o encontro da menina com os pares brancos na festa pode
eternizar a sua condicdo de pessoa negra ligada ao passado escravista. O comentario
do menino Rafael (branco), diante da sorte de Tania no jogo de argolas, reproduz
exatamente essa idéia:

— Uma vez por ano até escravo tem vez!

— Escravo, por qué? Quem é escravo aqui?
— Vocé, ué! Filho de escravo o que é, heim?
— E meu pai é escravo por qué?

—Teu pai é empregado. Tua mae € empregada. Eles estao ai pra servir. Pra servir a gente. Para
fazer as coisas que a gente manda. (Pinsky, 1991, p. 71)

Se a citagdo acima confirma como a associagdao do negro com a escravidao esta
arraigada na mente do branco, lembra também que nenhum esforco foi empenhado
na narrativa para desconstruir esse preconceito. Nem mesmo a diferenca entre os
termos escravizado e escravo foi esclarecida, como se a pessoa negra estivesse
sempre fadada ao seu passado escravagista.

Se a analise do conteldo das obras aqui focalizadas permite apontar marcas
da estereotipia negativa nos enredos, uma leitura mais elaborada das imagens
ilustrativas sugere maior atencdo para com a utilizacao dessas representacoes.

Nesse sentido, um estudo comprometido com as inovagdes metodoldgicas
na anadlise de ilustracdes de textos literarios ou didaticos implica, no minimo,
considerar dois aspectos da relagao texto/imagem: o conceito de intermidialidade e
0 processo ocorrido entre a producdo e a recepcdo da obra. Para o primeiro esta a
intermidialidade (midia, cinema, musica, teatro, artes visuais, pinturas, fotografias)

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 60



com suas ampliagdes e modificacdes de sentido em relagdo aos Estudos Inter-artes.
Para o segundo, reserva-se o repertorio cultural utilizado pelo autor ou pelo leitor no
momento da producdo ou da interpretacdo textual. E nesse sentido que Claus Cluver
afirma: “sempre existe nos processos intertextuais de producdo e recepgao textual
um componente intermidiatico — tanto para a Literatura quanto, freqientemente, nas
outras obras” (2006, p. 14-15).

Dos componentes intermidiaticos citados anteriormente, destaca-se aqui o
texto mixmidia - utilizar-se-3o algumas consideracdes a respeito do trabalho feito por
Erica Garcia sobre O menino maluquinho, de Ziraldo - por trazer algumas contribuicdes
sobre a relacao texto/imagem numa obra da literatura infantil e favorecer as escolhas
na analise das obras estudadas neste trabalho.

A interconexao de palavras e imagens em O menino maluquinho, publicado
em 1980, reforca o dialogismo intertextual da obra e desaconselha um estudo das
imagens fora daquele contexto. Imagens e palavras interagem numa dinamicidade
tao propria que permite chamar a obra de texto mixmidia.

Outro exemplo de texto mixmidia em que palavras e imagens constroem a
narrativa pode ser encontrado nas histérias em quadrinhos (HQs). Segundo Garcia,

De maneira simplificada, pode-se dizer que histérias em quadrinhos sejam enredos narrados
quadro a quadro por meio de palavras e imagens e que a totalidade de cada quadro ou quadrinho
seja responsavel pela transmissao do enredo, do contexto enunciativo e da caracterizagdo das
personagens. (2006, p. 93)

Como se vé, nessa modalidade de texto, a criacdo de um decurso temporal e a
sucessao de acontecimentos ocorrem por meio da disposicao seqiiencial de pequenos
quadros, o que compreende uma sintaxe propria entre a composigdo textual e a voz
do narrador. Mais uma vez, parece coerente afirmar que a separacdo entre texto e
imagem comprometeria a organizagao de sentido. Para exemplificar, basta lembrar
as propriedades e primazias proprias das onomatopéias presentes nas histérias em
quadrinhos. Elas traduzem sons e barulhos que sao apreendidos pelo leitor e que
fazem sentido naquele contexto, sem desmerecer, é claro, sua ampliagdao para outros
textos, mas isso seria outro aspecto da intermidialidade. “E ndo é por ser intertextual
que o livro € mixmidia” (2006, p. 96).

Visto até aqui (mesmo que de forma simplificada) a relagdo texto/imagem na
obra de Ziraldo e nas historias em quadrinhos, ou ainda, considerando o que Marcia
Arbex (2006, p. 46) traduz como iconotexto, é possivel visualizar a andlise que se
pretende das ilustracGes presentes em NO na garganta e A cor da ternura. Para a
pesquisadora, o inconotexto diz respeito a presenca de uma imagem visual que é
convocada pelo texto, diferente de uma imagem simplesmente visivel para ilustragéo
de uma narrativa. Nao se quer dizer com isso que a ilustracdo ndo compreenda
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seus aspectos intertextuais, mas, como lembra Leo H. Hock, “o resultado de uma
classificacao das relagdes possiveis entre o texto e a imagem depende da situacdo de
comunicagao: relativa tanto a producdo, quanto a recepgao” (2006, p. 168).

Com efeito, diferentemente da fungao das imagens que ilustram o texto de
Ziraldo e as histdrias em quadrinhos, as imagens que serdo analisadas aqui devem ser
compreendidas muito mais na perspectiva da producdao/recepcao. Assim, enquanto
para O menino maluquinho e as histdrias em quadrinhos tem-se o texto mixmidia,
para as obras de Pinsky e Guimardes, tem-se o texto multimidia. Como assegura
Garcia “Um livro ilustrado é um exemplo paradigmatico de um texto multimidia. Nele,
palavras e imagens encontram-se numa relacdo de justaposicdo e sao passiveis de
separagao.” (2006, p. 93). A mesma pesquisadora, referindo-se a obra O menino
maluquinho diz que “nao se trata de um livro ilustrado, no qual a palavra tem primazia
sobre a imagem [...] Imagens e palavras compdem, o terceiro texto, em uma relagao
de interconexdo” (2006, p. 93). Ou ainda: “os desenhos ndao tém funcdo meramente
figurativa, ou seja, de representacao. Ndo ilustram um texto, mas sao, antes, textos
geradores de sentidos” (2006, p. 97).

Depreende-se desses breves comentarios que uma analise das ilustragoes,
condizente com o objetivo deste trabalho sera tanto melhor se for buscada no campo
da producdo e recepgao. Entende-se que, nesse ambito, encontra-se a possibilidade
de outras leituras para evidenciar a manutencdo de esteredtipos negativos, ou mesmo
se ha ou ndo inovagbes, na arte de utilizar imagens para ilustrar obras narrativas.

Os esteredtipos negativos ndao sdo somente reforcados ou mantidos no enredo
das narrativas em que personagens negras sdo descritas. Estdo presentes também
nas ilustracdes das histdrias, corroborando visdes racistas e preconceituosas. Nesse
sentido, Lima diz que “as imagens ilustradas também constroem enredos e cristalizam
as percepgoes sobre aquele mundo imaginado” (2001, p. 96). Nessa perspectiva, sera
bastante produtivo estabelecer algumas leituras possiveis das imagens ilustrativas
nas obras em estudo.

Examinando a 122 edicao da obra de Geni Guimardes (1998), A cor da ternura,
pela editora FTD, pode-se afirmar que algumas das ilustragbes configuram um
carater negativo da representacdo do negro na literatura infanto-juvenil. Conclui-se,
também, que a técnica utilizada pela ilustradora Saritah Barboza produziu imagens
disformes, que revelam monstruosidades. No momento em que Geni expressa sua
indignacdo e tristeza, por exemplo, tem-se a seguinte ilustracao:
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Ha deformidade na face da crianga. Os labios
sdo exagerados. As pernas se misturam ao
cenario de fundo, provocando distorgdes. A
orelha deformada causa assombro.

Figura 1: monstruosidade na representagédo da menina
Fonte: A cor da ternura, 1998, p. 66.

O colorido que configura um aspecto positivo da ilustracdo na capa do livro,
marca a inovacgao na forma de representar o negro, pois expressa o0 momento magico
em que a garotinha estd sonhando. Além disso, ressalta-se que a solidariedade é
pontual no momento, tendo em vista que Geni enquanto balanga, leva uma amiguinha
dentro do pneu: (Ver figura 2):

A expresséo fisiondmica da garota registra o
momento em que se da vaz&o a imaginagao.
eor a Também ha trocas e combinagdes.

ternura

GENI GUIMARAES
ILUSTRACOES SARITAH BARBOZA

Figura 2: deformidade dos labios e dos bragos
Fonte: A cor da ternura, 1998, capa.
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Com relacdo a obra N6 na garganta (1991), de Mirna Pinsky, 432 edicdo da série
Conte outra vez, Editora Atual, nas ilustracdes elaboradas por Cica Fittipaldi, o preto
grotesco contrasta com a cor branca, além de reforcar os aspectos de submissdo, de
feicao idiotizada, de pobreza, de monstruosidade e de inferiorizacdo da personagem
negra. (Ver figura 3):

Tem-se, ai, além do negrume, o destaque
da personagem branca em detrimento da
diminui¢cdo da personagem negra. Ha protecao
para a menina branca que dispde de uma bdia
para sua seguranga, enquanto a menina negra
aparece exposta ao perigo. Observa-se, ainda,
a postura das duas personagens: Juliana
mantém-se ereta acenando com a mao para
receber destaque, enquanto Tania aparece
curvada.

Figura 3: diferengas sobressaltadas: inferiorizagao x superiorizagao.
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 21.

Em certo ponto da narrativa, onde o enredo expressa colaboracao entre
Juliana e Tania, a ilustracdo pode ndo ser tao coerente. (Ver figura 4):

A inferiorizagdo aqui esta explicita: o branco
denota ser superior ao negro. Também, chama a
atencéo a expressao idiotizada da personagem
negra. Considerando-se, ainda, que a banana
é um elemento frequiente nas chacotas que
associam 0 negro ao macaco, a ilustragéo pode
reforcar piadas preconceituosas no imaginario
do leitor.

Figura 4: a menina negra como escada para a menina branca
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 53.
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O didlogo entre Tania e Pedrinho (menino branco), durante um desabafo, é
ilustrado com a figura (5) abaixo que expressa compaixao do garoto para com a
menina:

Percebe-se, ai, mais uma vez a expressao
idiotizada da menina como “coitada”, sendo
&4/ digna da compaixao do branco.

Figura 5: a personagem negra digna de compaixao do branco
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 61.

Durante a procissao, no dia da festa de Santana, a lustragao revela o branco
como representante da espécie.

N&o ha uma personagem negra (pai, mae
ou filha) na procissdo, o que denuncia sua
exclusao social.

Figura 6: exclusdo da personagem negra na sociedade branca
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 65.
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Téania e sua mae sdo antropomorfizadas na ilustragdo que registra o momento
da viagem (mudanca) de Sao Paulo ao litoral:

A desproporgéo das personagens com relagéo
aos compartimentos do automovel compromete
a imagem e destaca a monstruosidade.
# Observa-se, também, o lengo a cabega como
marca de servigal.

Figura 7: monstruosidade das personagens
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 07.

A pobreza é destacada na figura (8) abaixo. Durante o enredo, a narrativa faz
referéncia ao sonho que os pais de Tania alimentam, desejando ter uma mesa e uma
televisao:

T A televisdo n&do aparece. A mesa e os objetos
denunciam pobreza. A fruta banana reaparece
agora associada a familia e a televisdo tao
sonhada é substituida por radinho simples de
pilha.

v s O o
h A A AAM A [ =

Figura 8: objetos denunciando pobreza
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 13.

¥ .
A A

-

Uma constante nas representacdes é a descaracterizagdo das personagens
negras:

O negrume da ilustracdo se mistura ao fundo
e a menina ganha aspectos animalescos
(deformacado do olho). O lago na cabega,
estabelecendo relagcdo com as orelhas
pontiagudas do cavalinho, lembra chifres
(demonizagdo). A pequena crianga foi
totalmente deformada.

Figura 9: aspectos animalescos produzidos na personagem
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 45.
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A espécie humana mais uma vez é naturalizada pelo grupo de brancos, como
se vé na figura (10) abaixo:

A expressao da reforgo a idéia de que os
grupos sociais sao constituidos somente de
pessoas brancas.

Figura 10: personagens brancas legitimando exclusividade na formagao social
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 45.

Ressalta-se que, com excecao da imagem refletida no espelho (figura 11), em
nenhum momento da obra é possivel encontrar expressao de alegria nas ilustracoes
onde figuram as personagens negras. Mesmo quando a garota esta feliz, ndo ha
esboco de sorriso marcando o momento por meio das ilustracdes.

Da analise das figuras até aqui, parece que ndo ha incoeréncia em afirmar que
0 aspecto mais inovador da obra de Pinsky esteja na inclusdo da metafora presente
na utilizacao do elemento espelho. Este objeto, que abre a obra (capa) e a encerra,
merece uma analise mais detalhada. Ver figuras (11; 12) abaixo:

| NONA GARGAH;ED:

Mirna Pinsky

Figura 12: presenca do espelho encerrando a obra
Fonte: N6 na garganta, 1991, p. 73.

Figura 11: presenga do
espelho iniciando a obra
Fonte: N6 na garganta,
1991, capa.
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O dicionario de simbolos de Jack Tresidder (2003) traz uma longa definicdo
para o objeto espelho, porém a que melhor se associa a narrativa em questdo é aquela
que o define como “veracidade, autoconhecimento, sinceridade, pureza, iluminacdo”
(2003, p. 130). A imagem do espelho é recorrente na literatura como um todo, em
especial quando o tema se refere a construcdao de identidade, sobretudo em textos
da literatura negra. Exemplo disso encontra-se em José Endoenca Martins (2003)
quando escreve O olho da cor. ]J& de inicio, no primeiro ato da pecga, o autor situa
o espelho e sua importancia ao descrever o quarto da personagem negra Bertilia:
“No quarto pequeno, além da cama, ha um espelho grande que permite uma visdo
do corpo inteiro de quem se coloque diante dele” (2003, p. 21-22). Mais adiante
(p. 43) a personagem é apresentada diante do espelho: “Olha-se, examina-se, com
gestos de desprezo [...] [e diz] Merda... detesto essa mulher... [...] Que cabelo...
detesto este pichaco [...] Que olhos negros inexpressivos...” A personagem termina
o didlogo com a propria imagem, fazendo uma adverténcia ao espelho que, sendo
verdadeiro, teima em refletir o que ela ndo deseja ser: “E tu, companheiro, nem das
uma forcinha heim” (p. 45).

Outro romance que utiliza o simbolo espelho como meio de construcdo de
identidade é O o/lho mais azul, de Toni Morrison (2003, p. 194). Quando a personagem
Pecola Breedlove se encontra em frente ao espelho, conversando consigo mesma e
tendo certeza de que seus olhos sdo azuis, a amiga |lhe diz: “Eu gostaria de fazer
outra coisa além de ficar vendo vocé se olhar nesse espelho”. Ou quando a amiga
Ihe sugere: “Vocé pode levar o seu espelho. Pde no bolso do casaco e pode se olhar
enquanto anda pela rua.”

Em ambas as narrativas, o espelho aparece como o instrumento que vai
permitir a construcao de uma identidade assimilacionista: tanto Bertilia como Pecola
Breedlove desejam ter olhos azuis e tornarem-se brancas. Ja em N6 na garganta, a
identidade que se constrdi marca aspectos da negritude expressa por duas estrelas
refletidas pelo espelho nos olhos da menina negra (como sugere a figura 15). De
um lado, tem-se a tristeza simbolizada pela lagrima no rosto de Tania; de outro,
a substituicdo da lagrima pelas estrelas simbolizando a alegria de se aceitar e o
reconhecimento de seus valores.

De todo o exposto nesse artigo pode-se concluir que se por um lado as autoras
contemplam em suas narrativas as personagens femininas negras como protagonistas
(fato pouco recorrente na forma de representar o negro na literatura); por outro,
o ponto de vista de quem constréi essas personagens serviu de parametro para
identificar preconceito, discriminagcdo ou mesmo inovacdes no conteudo e ilustracdes
veiculados pelas obras em estudo.

Assim, tem-se de um lado a escritora negra apresentando uma menina também
negra numa familia que se mantém unida e favorece a construcdo de identidade
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afrocentrada. De outro lado, a escritora branca, apesar de conduzir a personagem
central para a construcdao da negritude, deixa marcas que reforcam esteredtipos
negativos por meio de expressoes pejorativas veladas ou explicitas. Isso foi possivel
afirmar tendo em vista a perspectiva da recepcao de ambos os textos, pois uma
crianga negra leitora jamais conseguiria se ver representada em certas situagdes
expostas numa narrativa ou noutra, nem mesmo em algumas de suas ilustracdes.
Ressalta-se que o estudo dessas imagens teve como fundamento o conceito de
intermidialidade que permitiu considerar os textos como multimidia para entender a
relacdo da producdo/recepgao.

Notas

1  Esteestudo constituiumaadaptacdo dasegunda parte da minha dissertacao
de mestrado, intitulada “Exu literario: presenca do afro-descendente nos
romances infanto-juvenis No na garganta, de Mirna Pinsky e A cor da
ternura, de Geni Guimaraes (defendida em 25/07/2008), sob orientagao
do Professor José Endoenca Martins.

2 Utilizo a expressao “estereotipos negativos” com fundamento na pesquisa
de Edith Piza (1998). A respeito do termo “esteredtipo” a autora afirma
qgue ndo sdo estrutura fixas e de carater rigido, por isso podem contribuir
na construcao de identidade sob o ponto de vista da autocognicdo.
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também a forma como a narrativa de
Jane Austen envolve e conquista o leitor
ao longo do romance. A nogdo de como
o amor esta direta e inevitavelmente
ligado a padroes de comportamento
social, nem sempre aceitaveis, é trazida
a superficie, de forma a evidenciar que
tal caracteristica é intrinseca tanto ao
mundo real quanto ao mundo ficticio do
romance, verificando entdo a similaridade
e o didlogo entre os dois.
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ABSTRACT: Starting from the analysis
of key-characters in Jane Austen’s
immortal novel Pride and Prejudice, this
paper focuses on the flexibility of limits
between such apparently incompatible
concepts as love and war, and their
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Se pudéssemos tragar uma linha divisdria entre o amor e a guerra, a intengdo
mais pura e a estratégia, ou ainda entre a ingenuidade e a manipulacdo, onde estaria
essa linha? Ou, ainda, seria possivel traga-la? Jane Austen, em sua retodrica ficcional
realista, parece nao ter a intencdo de proporcionar ao leitor um mapa claramente
delimitado e de facil visualizagcao de tais caracteristicas. Desta forma, ao ler Orgulho
e preconceito e acompanhar o desenvolvimento das tramas e articulagdes do enredo,
o leitor tem a oportunidade de visualizar um reflexo da prépria natureza humana.
A universalidade dos temas parece ser invencivel, pois nem mesmo o tempo e a
mudanga de costumes e regras sociais tém o poder de debilitar a obra, que nos
envolve como se vivéssemos a época do romance, por momentos esquecendo que
ja se foram mais de dois séculos desde que foi escrito, tal é a forca dos temas e a
imortalidade dos argumentos.

O romance Orgulho e preconceito é visto, tradicionalmente, como uma
obra sobre o amor e o casamento. A ironia, a satira e a critica social, que poupam
(parcialmente) apenas aqueles personagens que devem ser mantidos a salvo de
maiores danos, saltam também aos olhos do leitor. Tornou-se icoOnica a primeira frase
do romance, que previne o leitor e da o tom para o restante da narrativa: “Trata-se
de uma verdade universalmente conhecida que um homem solteiro, dotado de uma
consideravel fortuna, deve estar precisando de esposa” (AUSTEN, 2004, p. 5).

Apesar da clara impressdo de que o casamento sera, daqui em diante, o tema
principal - e de certa forma o sera, de fato —, verifica-se no decorrer da leitura que
o romance focaliza o longo e tortuoso caminho a percorrer até sua consumacdo, ou
mesmo depois. Serdo inevitaveis as estratégias, manipulagdes e segundas intengoes.
O amor estard presente também, mas apesar de sua importéncia para o enredo
- afinal Austen tem a bondade de casar os protagonistas em nome de um nobre
sentimento -, pode-se perceber que seu papel é coadjuvante em grande parte da
obra. A mensagem é clara: o amor triunfa. Mas igualmente clara é a nogdao de que
o mundo ndo é governado pura e simplesmente por sentimentos belos, leves e
sublimes. Tal fosse a realidade, Darcy e Elizabeth teriam, em sua primeira danca,
rapidamente se apaixonado um pelo outro e, dominados pelo sentimento, seriam
impulsionados a unido eterna e isenta de obstaculos. Nao é o que nos mostra a obra,
que em seu realismo termina por ser fiel a complicada e emaranhada realidade social
e humana, prépria de qualquer época.

Em toda a sua complexidade, Orgulho e preconceito apresenta a guerra € o
amor lado a lado, demonstrando que a participacdo do leitor é indispensavel e que
nao se pode esperar o absoluto, pois na ficcao, assim como na vida real, este nao
existe: “Ha prazer em ver alguém com quem simpatizamos vencer dificuldades, e ha
prazer em reconhecer que a vida € tao complexa que ninguém vence definitivamente.
Os dois prazeres nao podem ser atingidos completamente em uma mesma obra”
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(BOOTH, 1987, p. 135).2

Parece ir6bnico que o casal Bennet nos seja apresentado antes de podermos
observar mais atentamente outros personagens, que tomam proporgdes maiores
no enredo e dominam a arte da manipulagao com maestria. No entanto, Mr. e Mrs.
Bennet embora representem, a principio, dois extremos opostos no que se refere a
métodos e postura social, ndo deixam de ser pilares do que estd por vir. Afinal, sdo
suas filhas o elemento motivador, por uma ou outra razdo, da consumacgao de varios
casamentos.

Se por um lado Mr. Bennet demonstra ser, logo de inicio, um homem equilibrado
e sagaz, que nao se deixa levar por sentimentos de ganancia imediata - como sua
esposa -, tampouco se pode afirmar que desconheca as regras da sociedade em
que vive. Ao conversar com Mr. Collins e observar que este, apesar de mostrar
interesse por Elizabeth, domina a arte do elogio pessoal em momentos estratégicos
que poderiam beneficia-lo, ndo deixa de enfrentar o galanteador. O “ataque” de Mr.
Bennet a Mr. Collins é tdo elegante como sua pessoa, porém ndo menos direto,
evidenciando sua consciéncia das intencdes disfarcadas de seu oponente que, por
sua vez, ndo se esforga para abafar o tom de guerra que se instala entre os dois:

— Mais de uma vez observei a Lady Catherine que a sua graciosa filha parecia ter nascido para ser
uma duquesa, e que esta honra, a mais alta que pode ser conferida, em vez de Ihe dar importancia,
seria, ao contrario, adornada por ela. Esses sao os pequeninos tributos que agradam a Sua
Senhoria, e que eu me considero obrigado a prestar.

— O senhor tem toda a razéo — disse o sr. Bennet. — E, felizmente para o senhor, possui o talento
de lisonjear com delicadeza. Terei licenga de perguntar se essas agradaveis atengbes procedem
de um impulso momenténeo ou séo o resultado de um calculo prévio?

— Originam-se principalmente do que ocorre no momento. E, embora eu as vezes me divirta
arranjando e polindo esses pequenos galanteios a serem empregados em certas ocasioes, procuro
sempre lhes dar um ar tdo espontaneo quanto possivel. (AUSTEN, 2004, p. 57)

Em um de seus momentos mais nobres, Mr. Bennet defende a decisdo de
Elizabeth de nao aceitar o pedido de casamento de Mr. Collins. Posicionando-se
firmemente perante a mae de Elizabeth, que ameaca nunca mais falar com a filha
caso ela ndo aceite o pedido, Mr. Bennet pergunta a filha o que ela realmente deseja,
e ao ouvi-la dizer que ndo deseja se casar, impde-se de forma admiravel e justa ao
afirmar que “sua mde nunca mais olhara para vocé se ndo se casar com o senhor
Collins. E eu nunca mais a verei se vocé se casar” (AUSTEN, 2004, p. 93). Apesar de
todos os seus principios e preocupacdo com a felicidade real das filhas, Mr. Bennet ndo
deixa de ser parte do jogo de interesses que domina a narrativa. Assim, ao receber
a noticia de que tinha sido Darcy - e ndo o irmdo de Mrs. Bennet — quem resolvera

2 No original: “There is a pleasure in seeing someone whom we like triumph over difficulties and there is a pleasure in
recognizing that life is so complex that no one ever triumphs unambiguously. Both pleasures cannot be realized to the
full in the same work”.
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os problemas financeiros de Wickham, possibilitando que este se casasse com sua
filha Lydia, Mr. Bennet ndao consegue deixar de mostrar seu alivio e conivéncia com a
situagdo, o que revela seu outro lado:

— Realmente, esta € uma noite de surpresas. Entdo Darcy fez tudo! Arranjou o casamento, deu
dinheiro, pagou as dividas do rapaz e lhe arranjou um emprego? Melhor assim. Poupa-me inimeros
incOmodos e grande soma de dinheiro. Se tudo tivesse sido feito por seu tio, ficaria na obrigagao
de Ihe pagar e de fato lhe pagaria. Mas esses jovens profundamente apaixonados fazem tudo
conforme a sua vontade. Amanha lhe proporei o pagamento. Ele ira protestar com veeméncia,
alegando o seu amor por vocé, e assim acabara a histéria. (AUSTEN, 2004, p. 295)

Mrs. Bennet, no outro pdlo do espectro, é a personificacdo da falta de classe,
decéncia e decoro. Suas artimanhas e atitudes quase grotescas para atingir seu
objetivo obsessivo de casar as filhas contrasta com a acao de personagens mais
preparados para a arte do “teatro social”. O nivel de ganancia de Mrs. Bennet é
quase caricato, e sua falta de tato e ciéncia sobre o jogo de interesses dos demais
personagens trabalha contra suas intencdes desgovernadas de “resolver” a vida
das filhas - e conseqientemente a sua prépria. Em confirmacdo a famosa frase
inicial do romance, as primeiras falas de Mrs. Bennet, dirigidas ao marido, terminam
por apresentar ao leitor o que se revelara uma narrativa de combates - dos mais
explicitos aos mais encobertos — e que permanecera em constante desenvolvimento
até o fim da obra:

— Pois, meu caro, vocé deve saber que a senhora Long contou que Netherfield foi alugado por um
jovem de grande fortuna, proveniente da Inglaterra. E também que ele chegou segunda-feira numa
elegante caleca para visitar a propriedade. Ficou tdo encantado que entrou imediatamente em
negociagao com o senhor Morris. (...)

— Qual o nome dele?
— Bingley.
— E casado ou solteiro?

— Solteiro, naturalmente, meu caro. Solteiro e bem rico! Quatro ou cinco mil libras por ano. Que
coisa boa para as nossas meninas, hein?

— Como assim? De que maneira isso podera afeta-las?

— Meu caro senhor Bennet — replicou a esposa —, como vocé, as vezes, é enfadonho! Deve saber
que ando pensando em casar uma delas...

— Sera este o objetivo do homem ao se instalar aqui?

— Objetivo? Tolice... Como é que pode dizer uma coisa dessas? E bem possivel que ele se apaixone
por uma delas. Portanto, assim que chegue, vocé deve ir visita-lo. (AUSTEN, 2004, p. 5)

Mrs. Bennet tem claramente o papel de simbolizar o que deveria de ser a
caracteristica mais detestdvel em uma sociedade que se considera respeitavel:
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a inveja e o interesse material e social assumido sem reservas. A ironia reside
justamente no fato de que esse interesse é parte, de uma forma ou outra, de quase
todos os personagens de Orgulho e preconceito. Assim, Mrs. Bennet toma a forma de
um personagem quase “bufdao” na medida em que ndao consegue - ou hem mesmo
pretende — controlar o que diz, a fim de esconder suas verdadeiras intencdes. E ela,
entdo, quem representa o funcionamento e a maneira de raciocinar de todo um grupo
que, apesar de despreza-la, muito se parece com ela.

O comportamento de Mrs. Bennet se desenvolve paralelamente ao enredo de
Austen: a medida que as relagbes vao se tornando mais complicadas e o desejo por
um desenrolar convincente aumenta, ficam também mais claras as intencdes e as
personalidades dos personagens. Ndo poupando nem a si mesma de um papel ridiculo
perante suas filhas e seus pretendentes - considerados altamente respeitaveis -,
Mrs. Bennet chega a considerar Darcy desagradavel, orgulhoso e digno de desprezo,
porém apenas até o momento em que descobre que Elizabeth aceitou casar-se com
ele. Ciente do status social e da fortuna de Darcy, Mrs. Bennet muda seu discurso
com a facilidade de quem nao tem compromissos com integridade ou reputacao, nao
se importando nem mesmo em poupar Jane de comparagdes negativas em relagao
a Elizabeth:

— Meu Deus do céu! Deus me abencgoe! Imagine! Ora essa! O senhor Darcy! Quem poderia
imaginar? E verdade mesmo? Oh, minha querida Lizzy! Como vocé sera rica e importante! Que
mesadas, que jdias, que carruagens voceé tera! O casamento de Jane ndo é nada em comparagao
com o seu! Estou tao feliz, tdo contente! Um homem tao encantador! Tao bonito! Tao alto! Oh,
minha querida Lizzy! Perdoe-me por ter antipatizado com ele no inicio! Espero que ele me perdoe.
Minha querida Lizzy... Uma casa em Londres! Tudo o que ha de melhor! Trés filhas casadas! Dez
mil libras por ano! Meu Deus do céu, que sera de mim? Eu vou enlouquecer... (AUSTEN, 2004, p.
296)

Por vezes em uma fungao de contraste, Mr. e Mrs. Bennet parecem ser exemplos
contraditorios para suas cinco filhas. Em um segundo olhar, porém, percebe-se que
ha uma clara distingdo entre Elizabeth e Jane e as irmas, principalmente Lydia e Kitty,
esta fortemente influenciada pela cagula. As duas mais velhas — muito préoximas
em amizade - parecem ter absorvido as caracteristicas do pai, ao passo que as
mais novas, as da mde. Mary, a irma do meio, é uma figura neutra neste particular.
Em Orgulho e preconceito, porém, ndo ha personagens absolutos, de forma que
sentiremos, em algum ponto, influéncias vindas dos dois lados.

Primo de Mr. Bennet e herdeiro da propriedade Longbourn, Mr. Collins chega
como visitante ao lar da familia Bennet, com o intuito de se casar com alguma das
irmas. Apesar de criado por um pai que lhe ensinara a ser humilde, Mr. Collins, ao ser
privilegiado com uma situacao de prosperidade inesperada - viver sob a guarda de
Lady Catherine de Bourgh —, transforma-se em uma pessoa vaidosa, com uma nogao
supervalorizada de si mesmo. Sua personalidade pomposa, insipida e enfadonha
provoca sentimentos de repulsa e tédio nas meninas, que tentam esconder suas

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 75



impressoes. Por outro lado, para Mrs. Bennet, o casamento de uma delas com Mr.
Collins representa a garantia da posse de Longbourn por um membro da familia,
quando Mr. Bennet viesse a falecer. A chegada de Mr. Collins provoca inicialmente a
revolta da mae de cinco filhas.

— Um més atras recebi esta carta (...). E do meu primo senhor Collins, o qual, quando eu vier a
morrer, podera expulsa-las todas desta casa, assim que o desejar.

(...) — Por favor, ndo me fale nesse homem odioso! Acho que é a coisa mais injusta deste mundo a
sua propriedade ser arrancada de suas filhas. Com toda a certeza, se eu fosse vocé, ha bastante
tempo ja teria tomado uma providéncia. (AUSTEN, 2004, p. 52)

A principio interessado em Jane, que a mde ja considera noiva de Bingley,
Mr. Collins logo passa a considerar Elizabeth como possivel candidata. Diante das
intengcdes matrimoniais do primo, Mrs. Bennet muda radicalmente de atitude: “E o
homem cujo nome no dia anterior a enfurecera conquistou um alto lugar em suas
boas gracas” (AUSTEN, 2004, p. 60).

Percebe-se que Mr. Collins tem apenas um objetivo em mente: um casamento
que seja interessante para seu bem estar pessoal e posicdo social. Em nenhum
momento ha a nocdo de qualquer tipo de motivacdo emocional por tras de suas
investidas. A “transicdo” de seu interesse para Elizabeth é puramente racional, sem
qualquer sentimento pela filha mais velha.

ApOs observar Elizabeth por algum tempo, Mr. Collins chega a conclusdo de
gque esta seria uma boa escolha para uma unido oficial e pede a moga em casamento.
Sua postura ao aborda-la esta longe de ser romantica: o casamento seria vantajoso
para ambos pois “o fato é que, sendo eu o herdeiro do seu honrado pai, que no
entanto pode ainda viver longos anos, achei que era meu dever escolher uma esposa
entre as suas filhas, para que o prejuizo dessas pessoas possa ser 0 menor possivel”
(AUSTEN, 2004, p. 89). Diante da recusa de Elizabeth, Mr. Collins insiste varias
vezes, com argumentos que variam desde as vantagens do casamento para a familia
até momentos mais constrangedores, em que sua vaidade ndo lhe permite aceitar
que Elizabeth ndo estd meramente fazendo o jogo convencional da falsa modéstia.
Convencido, finalmente, da recusa, tenta intimida-la: “minha prima deveria tomar
em consideracdo também que, apesar de seus muitos atrativos, ndo é certo que
outra proposta de casamento Ihe seja feita” (AUSTEN, 2004, p. 91).

Com a mesma rapidez com que transferira o interesse de Jane para Elizabeth,
Mr. Collins propde casamento a Charlotte Lucas, amiga de longa data de Elizabeth.
Considerando que ja tem 27 anos e poucas chances de receber outro pedido, Charlotte
ndo hesita em aceita-lo, para consternacdo de Elizabeth, que se desilude com o que
considera sua falta de principios. O primeiro casamento de Orgulho e preconceito é
consumado, um empreendimento proveitoso para ambos os envolvidos.
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Como a maioria dos personagens de Orgulho e preconceito envolvidos no
jogo matrimonial, Mr. Wickham surge em meio a uma aura de glamour: de boa
aparéncia, no uniforme vermelho do destacamento militar que se instala em Meryton,
causa verdadeiro furor entre as irmas Bennet, e Elizabeth é inicialmente atraida por
seu carisma: “Os oficiais do condado de... eram todos pessoas muito distintas e os
melhores dentre eles estavam presentes; mas o sr. Wickham superava a todos em
aspecto, maneiras, jeito de andar (...)” (AUSTEN, 2004, p. 64).

Wickham vem de uma familia simples, porém rodeada de boa sorte. Seu pai
fora administrador do pai de Darcy, que recebe em sua casa o menino 6rféo. Assim,
Wickham é criado como filho, em meio as comodidades e confortos de uma familia
abastada. Diferentemente do que afirma Booth sobre To the Lighthouse, de Virginia
Woolf, onde “ha pouco esforco para direcionar nossos sentimentos a favor ou contra
um ou mais personagens de acordo com seus tragos morais ou intelectuais” (1987, p.
143)3 , neste caso acontece o oposto. O “terreno” da narrativa é preparado de forma
a induzir a familia Bennet - principalmente Elizabeth - a uma simpatia em relagdo a
Wickham. Ndo somente os personagens, mas também o leitor, sdo levados a ver em
Wickham uma esperanca de felicidade e futuro garantido em meio a tanta ganancia.
Esse processo sera desenvolvido a fim de maximizar essa nocao e expectativa apenas
para depois inverter a idéia aplicada até entdo, causando, com a reviravolta dos
fatos, uma curva na percepcdo que o leitor adquiriu.

Apesar de sua imagem inicial positiva, Mr. Wickham logo comecga a dar sinais
de um carater duvidoso ao discursar negativamente sobre Darcy.

— Sim. O falecido senhor Darcy havia me prometido a melhor pardéquia que vagasse em primeiro
lugar nos seus dominios. Era meu padrinho e me dedicava grande afeicdo. Nunca poderia pagar o
que lhe devo. Ele pretendia velar sobre o meu futuro e pensou que o tivesse feito. Mas quando a
paroquia vagou, foi dada a outra pessoa.

(-..) Um homem de honra ndo hesitaria em cumprir com as disposi¢cbes paternas, mas o
senhor Darcy preferiu duvidar de que essas disposi¢des existissem ou trata-las como simples
recomendacgdes e afirmou que eu havia perdido todo o direito ao lugar que pleiteava pela minha
extravagancia e pela minha imprudéncia. O certo € que o lugar ficou vago ha dois anos, no exato
momento em que eu atingia a idade exigida para ocupa-lo. E creio que foi dado a outra pessoa;
(AUSTEN, 2004, p. 67)

Mesmo ao sentirmos um gosto de ma intencdo em suas falas — principalmente
na presenca de Elizabeth -, tal sensacao é ofuscada pela nogdo construida de que
Darcy é realmente desprezivel e orgulhoso. Se por um lado Mr. Wickham parece, em
momentos, cruzar o limite do bom senso ao julgar Darcy negativamente, por outro
ha uma duvida constante sobre a natureza de tal atitude. O leitor é entdo levado a
“flutuar” entre duas opcbes: a primeira seria a clara evidéncia de que Mr. Wickham

3 No original: “There is a pleasure in seeing someone whom we like triumph over difficulties and there is a pleasure in
recognizing that life is so complex that no one ever triumphs unambiguously. Both pleasures cannot be realized to the
full in the same work”.
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esta interessado em Elizabeth e, ao denegrir a imagem de Darcy, estaria evitando
um concorrente em potencial; a segunda é a possibilidade de que Wickham esteja
falando a verdade ao afirmar que Darcy o prejudicou pessoal e financeiramente, por
ser invejoso e ciumento. Neste Ultimo caso, Mr. Wickham teria motivos reais para
difamar Darcy e a forma enérgica com que o faz seria apenas uma caracteristica de
sua personalidade. De qualquer forma, comega a surgir a sombra de que, por tras
das afirmagoes de Wickham, h& mais do que uma Unica e simples intengao.

Mais tarde, ao ser revelada a verdade por tras das investidas de Mr. Wickham,
descobre-se ndao apenas o nivel de distorcdo dos fatos mas também a falta de
integridade de seu carater. Seu comportamento ao fugir com Lydia Bennet e,
posteriormente, admitir ser comprado por Darcy, que deseja resguardar a reputagao
da moca e de sua familia, evidencia um personagem de indole duvidosa e corrompida,
de personalidade distorcida, e que possivelmente acredita em suas proprias mentiras.

A irmd@ mais velha de Elizabeth, Jane, e seu pretendente, Mr. Bingley, apesar
de seu papel fundamental no enredo de Orgulho e preconceito, sdao caracterizados
como vagos e dispersos, funcionando principalmente como pano de fundo para a
histéria. E logo no comeco da obra que surge a possibilidade de que seja Jane e
nao Elizabeth quem, em um futuro breve, venha a se casar com Mr. Bingley, o tao
desejado marido para uma das filhas de Mrs. Bennet. O interesse por Jane evidencia-
se desde o primeiro encontro em um baile, e a atracdo muatua entre os jovens marca
o inicio de um relacionamento que sera atuante durante toda a obra, de forma a
valorizar as caracteristicas e acdes dos protagonistas, Elizabeth e Darcy.

Jane Bennet e Charles Bingley podem ser considerados como personagens
opostos a Elizabeth e Darcy. Sdo calmos, amigaveis e benévolos, sempre com uma
visdo positiva das pessoas e dos fatos, em contraste com a vaidade, a presuncdo e a
tendéncia ao combate constante, caracteristicos de Darcy e Elizabeth. Esse equilibrio
esta presente ndo apenas na figura dos dois personagens como casal, mas também
individualmente: Jane relaciona-se bem com a irma por ser mais tolerante e menos
enérgica; Mr. Bingley e Darcy parecem “completar-se” como amigos, pois o primeiro
nao da indicios de se importar com a imponéncia e a impressao de vulgaridade e
orgulho presentes no outro, formando uma atmosfera em que ambos sdo beneficiados
justamente pelo contraste criado.

Mr. Bingley se destaca pela amabilidade em relacdo as intromissdes de
outras pessoas em sua vida, nunca deixando que a situacdo chegue a um estado
desagradavel. Sua postura, em sua neutralidade, beira a subserviéncia:

— Nao vejo em que Londres leve tanta vantagem sobre o campo, exceto quanto as lojas e lugares
publicos. O campo é muito mais agradavel, ndo é, senhor Bingley?

— Quando estou no campo — respondeu este —, nunca desejo ir embora. E quando estou na capital,
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acontece a mesma coisa. Cada lugar tem as suas vantagens. Sinto-me igualmente bem em ambos.
(AUSTEN, 2004, p.38)

Colocado diante de circunstancias tensas e potencialmente destrutivas, Mr.
Bingley ndo hesita em evita-las:

— Eu compreendo a sua intengéo, Bingley — disse o amigo (Darcy). — Vocé detesta discussdes e
quer acabar com esta.

— Talvez. As discussdes se assemelham as disputas. Se vocé e a senhorita Bennet quiserem adiar
a sua até que eu saia da sala, ficarei muito agradecido. Depois poderéo falar o que quiserem a
meu respeito.

— O que o senhor pede — interveio Elizabeth — ndo é um sacrificio da minha parte, e, quanto ao
senhor Darcy, acho que ele precisa terminar a sua carta. (AUSTEN, 2004, p.44)

Jane, quase um espelho de Mr. Bingley, tampouco se deixa levar por intrigas.
Sua imparcialidade e estabilidade sdo constantes, inicialmente passando uma
sensagcao de harmonia e bom senso. Quando Elizabeth Ihe conta que Wickham
acusara Darcy de havé-lo prejudicado financeiramente, Jane adota uma postura de
extrema cautela, demonstrando ser, mais do que qualquer outra coisa, ingénua:

No dia seguinte, Elizabeth contou a Jane tudo o que havia conversado com o sr. Wickham. Jane
ouviu a irma com assombro e atengdo. Ndo conseguia acreditar que o sr. Darcy fosse tao indigno
da amizade do sr. Bingley. Contudo, ndo era da sua natureza duvidar da sinceridade de um jovem
de tdo boa aparéncia como Wickham. (...)

—Ambos foram enganados — disse ela —, de uma maneira ou de outra, em circunstancias das quais
ndo podemos ter nenhuma idéia. Pessoas interessadas se intrometeram talvez entre eles com
suas intrigas. Enfim, é impossivel imaginarmos as causas ou circunstancias que possam havé-los
afastado um do outro, sem que a culpa recaia sobre nenhuma das partes. (AUSTEN, 2004, p.72)

Mais tarde, quando Jane e Bingley sdao separados abrupta e misteriosamente,
Jane sofre em siléncio e, mesmo sem respostas satisfatérias sobre o motivo que o
levou a abandona-la, em momento algum demonstra magoa ou ressentimento. Ao
reencontrar Bingley, Jane ndo o recebe com qualquer tipo de sentimento negativo.
Sua reacao é instintiva e angelical ao buscar sua aprovacao e olhar, em claro contraste
com a guerra que, a esse ponto da narrativa, ja esta plenamente instalada no enredo:

No inicio ele |he falara pouco, mas cada minuto que passava parecia crescer a admiragdo que
Ihe devotava. Ele a achava tao bela quanto no ano anterior, tdo simples e natural, embora menos
expansiva. Jane se esforgcava por ndo deixar transparecer nenhuma diferenga na sua atitude, e de
fato estava persuadida de que conversava tdo animadamente como sempre. Seus pensamentos a
absorviam tanto que ela ndo reparava nos momentos em que emudecia. (AUSTEN, 2004, p.263)

No momento em que Darcy revela a Elizabeth a verdade por tras da separacao
temporaria, esta reage de forma confusa e natural, enquanto a Jane, em sua continua
atmosfera de paz, interessam apenas os sinais do afeto de Bingley. Quase um ano
apods ser abandonada, Jane ainda o ama e em momento algum demonstra sentimentos
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discordantes, caracteristica que pode ser considerada levemente destoante dentro da
narrativa realista de Austen.

Se por um lado Bingley e Jane Bennet jamais se deixam “infectar” pela
atmosfera de guerra de sentimentos e agdes no romance, — € assim parecem nao
contribuir para acirra-la —, por outro, ndo é dificil afirmar que isso é justamente o
que termina por enfatizar o ambiente de intrigas. No jogo armado por Austen, Jane
e Bingley, no papel de vitimas das armagdes alheias - Darcy foi determinante para
a separacgao dos dois —, terminam por contribuir para a “arquitetura” de guerra no
enredo. Em meio a tantos personagens com intengdes e interesses duvidosos, que
usam quase sempre métodos escusos para obter resultados —, Jane Bennet e Mr.
Bingley proporcionam momentos de alivio ao leitor. Na falta destes personagens,
teriamos uma batalha constante e densa, ao invés de altos e baixos que se completam
e valorizam. Desta forma, pode-se mais facilmente visualizar os caminhos que Jane
Austen traca para desenvolver a trama, contribuindo para que tanto leitores como
personagens percebam seus objetivos: “(...) se um autor deseja guiar-me através
de uma longa busca pela verdade e finalmente apresenta-la a mim, essa busca sera
uma entediante trivialidade a ndo ser que ele me apresente sinais claros sobre que
busca é essa e sobre o fato de que eu tenha atingido meu objetivo quando o alcance”
(BOOTH, 1987, p. 136).%

N3o s6 protagonistas do romance, mas também simbolos da similaridade e
aproximacao entre a guerra e o amor, Elizabeth e Darcy parecem ser prova de que
um conceito ndo existe sem o outro. Até que o amor venga, 0 que presenciamos € um
extenso combate entre os dois. O senhor Darcy € muito amavel” (AUSTEN, 2004, p.
24), diz uma Elizabeth cheia de ironia e leve rancor por Darcy nao querer dancar com
ela. Isto é s6 o comego de um conflito, marcado por quatro momentos dominantes:
o primeiro contato entre os dois, que leva Elizabeth a concluir que Darcy é um
homem orgulhoso e desagradavel, merecedor de respostas hostis e provocadoras; o
momento em que Darcy inesperadamente revela seu amor por Elizabeth, em termos
humilhantes, e esta o recusa em termos igualmente agressivos;as circunstancias da
carta que Elizabeth recebe de Darcy e que fazem com que o olhar dela em relagao
a ele comece a se transformar; e, finalmente, os instantes finais antes da unido dos
dois, quando Elizabeth toma conhecimento da participacao de Darcy nos casamentos
de Jane e Lydia.

Tanto Darcy quanto Elizabeth parecem ser, em esséncia, de uma natureza
politica e dotados de necessidade de expressdao, ndo desperdicando a oportunidade
de se posicionar de alguma forma. Esta caracteristica faz com que os dois, muito cedo
na narrativa, entrem em conflito, proporcionando ao leitor um panorama de tensao

4 No original: “if an author wishes to take me on a long quest for the truth and finally present it to me, | will feel the
quest as a boring triviality unless he gives me unambiguous signs of what quest | am on and of the fact that | have
found my goal when | get there”.
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contida e sensacao de eminente desmoronamento em sua relagao. As observacgoes
sempre inconvenientes de Mrs. Bennet dao origem a uma troca disfarcada de farpas:

Quando Jane tinha apenas quinze anos, havia um cavalheiro que freqiientava a casa de meu irmao
Gardiner, em Londres. Ficou tdo apaixonado por ela que minha cunhada teve certeza de que iria
fazer uma proposta antes de nos mudarmos para ca. Contudo, nado fez. Talvez a julgasse muito
jovem. Mesmo assim, escreveu uns versos muito bonitos para ela.

— E assim acabou a afeicdo daquele senhor — disse Elizabeth, impaciente. — Suponho que tenha
havido muitos no mesmo caso. Eu queria saber quem descobriu a eficacia que tem a poesia de
espantar o amor.

— A mim sempre me disseram que a poesia € o alimento do amor.

— De um amor sincero, sélido, sadio, pode ser. Tudo serve de alimento ao que ja tem forca. Mas,
quando se trata de uma ligeira e fraca inclinagdo, estou convencida de que um bom soneto é
suficiente para fazé-la morrer de inanicéo. (AUSTEN, 2004, p. 39)

Didlogos como este, no entanto, ddo a entender que, em meio a rivalidade
assumida entre Elizabeth e Darcy, existe algo mais: as discussdes e divergéncias
de opinido muito freqlientemente giram em torno de questdes como o amor, o
casamento, a arte e as relacdes sociais, levando o leitor a intuir que tais conflitos
sdo ndo coincidéncias, mas sim temas que, aos poucos, vdo tomando forma no
relacionamento.

O desenrolar de acontecimentos e a forma como os sentimentos de Elizabeth
sao revelados nos mostram que nem sempre — como foi o caso de Jane e Mr. Bingley
- 0 amor surgira entre duas personalidades naturalmente gentis. Podemos sentir
que, em meio ao embate que travam, tanto Elizabeth como Mr. Darcy comegam a
nutrir questionamentos e sentimentos ambiguos um pelo outro e, como muitas vezes
acontece entre rivais,no intimo buscam aprovagao mutua:

(...) Elizabeth, que folheava cadernos de musica que se encontravam sobre o piano, ndo pbde
deixar de observar que os olhos do sr. Darcy se voltavam com frequéncia na sua diregdo. Nao
podia supor que fosse objeto de admiragdo para um homem tdo importante. Contudo, achava ainda
mais estranho que ele a estivesse olhando por antipatia. Acabou imaginando, porém, que o que lhe
atraia a atengdo era algo errado e repreensivel que existia na sua pessoa, € que contrastava, aos
olhos do sr. Darcy, com a qualidade dos outros presentes. (AUSTEN, 2004, p. 44)

Comeca a surgir, entdo, uma parcialidade do leitor que testemunha o desenrolar
dos acontecimentos de forma singular ao ter acesso ao interior dos dois personagens,
lado a lado com o narrador onisciente, que lhe proporciona tal privilégio. Qualquer
que seja este posicionamento, o envolvimento passa a ser ndao apenas do leitor
com o enredo e com 0s personagens, mas também do leitor consigo mesmo, ao se
identificar com os sentimentos destoantes, porém comuns a natureza humana que
este reconhece em si proprio. Assim como exemplifica Booth, o leitor termina por
visualizar-se em um mundo nao tdo distante do seu, e a comparagao dos sentimentos
dos personagens com seus proprios € inevitavel:
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O mundo real &, naturalmente, ambiguo. Quando o rei vai a ruina, eu nunca tenho certeza se devo
lastimar ou comemorar; se tenho essa certeza, eu descubro prontamente que poderia estar errado.
Meu verdadeiro amor termina por ter, ndo um coragéo de pedra — como poderia ter acontecido na
ficcdo e nas obras dramaticas antigas — mas sim um coracdo que me deixa perplexo. Assim como
eu, ela ndo é nem boa nem ma, mas uma enigmatica mistura”. (BOOTH, 1987, p. 135)

Elizabeth e Mr. Darcy parecem nutrir o desejo de vencer qualquer um que
possa ser um oponente em potencial. Cientes de que sdo sagazes, adeptos da
troca de opinides e dispostos a ir as ultimas consequléncias para impor suas idéias,
terminam por criar uma relacdo em que o que importa é vencer. Ambos passam a se
ver como inimigos a derrotar. Tanto um como o outro ndo reconhecem em si proprios
o surgir de um sentimento menos combativo,e partem para aquilo que seus instintos
requerem: impor-se a qualquer custo. Surge, porém, principalmente em Darcy, certa
nocao de perigo:

— Isso é realmente um defeito! — exclamou Elizabeth. — O ressentimento implacavel € um trago que
marca um carater. O senhor soube escolher bem o seu defeito. Realmente, ndo posso me rir dele.
N&o precisa ter medo de mim.

— Creio que existe em todos os temperamentos uma tendéncia para determinada forma do mal, um
vicio natural que nem mesmo a melhor educacgao pode extirpar.

— E o seu defeito € uma propenséao a odiar todo mundo.
— E o seu —replicou ele, com um sorriso — é o de se recusar a compreender os outros.

(...) Comegava a perceber o perigo que existia em dispensar excessiva atencdo a Elizabeth.
(AUSTEN, 2004, p. 50)

A medida que o tempo passa podemos distinguir como ambos os personagens
mudam de um estagio psicolégico a outro, na maneira como se percebem. As
divisGes entre rivalidade e desejo de atengdo tornam-se menos nitidas. Elizabeth,
ao ouvir rumores sobre os planos de Lady Catherine de Bourgh de casar Darcy com
sua filha, Anne - um casamento que uniria fortunas —, comeca a demonstrar certa
preocupacao:

Elizabeth olhou para Darcy, para ver como ele acolhia aquele elogio a sua prima; porém, nem
naquele momento nem em nenhuma outra ocasido péde captar nenhum sintoma de amor. E, diante
do comportamento geral do sr. Darcy, Elizabeth foi capaz de fazer a seguinte reflexdo consoladora
para a srta. Bingley: se a srta. Bingley também fosse sua prima, teria a mesma probabilidade de se
casar com ele. (AUSTEN, 2004, p. 142).

Ao ser pedida em casamento por Darcy e recusa-lo de forma agressiva, Elizabeth
o faz ndo sé por crer que ndo o deseja, deseja-lo, mas também para defender a
honra de sua irma, que havia sido separada de Bingley por intervencao de Darcy.

5 No original: “The real world is of course ambiguous. When my king goes to his doom, | am never sure whether to
weep or cheer; or if | am sure, | find out soon that | may very well have been wrong. My true love turns out to have, not
a heart of stone — as might very well have happened in the older fiction and drama — but a heart that leaves me baffled.
Like myself, she is neither good nor bad, but a puzzling mixture”.
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Sua perplexidade, porém, adquire um tom de ambiglidade quando reflete sobre o
assunto: “Recebera uma proposta de casamento do sr. Darcy! Ha varios meses ele
estava apaixonado por ela! Amava-a tanto que desejava desposa-la, a despeito de
todas as objecdes que o tinham levado a impedir o casamento do amigo” (AUSTEN,
2004, p. 156).

Apdbs receber a carta de Darcy, que expde os fatos sobre sua relagdo com.
Wickham e o porqué de ter separado Jane de Bingley, Elizabeth comeca a rever e
reconsiderar gradualmente o modo como vé a personalidade e o carater de Darcy,
dando indicios de que a situacdo ja ndo € a mesma entre os dois e de que pode
haver uma mudanca em seus sentimentos: “Como tudo parecia-lhe diferente agora!”
(AUSTEN, 2004, p. 166). Temos, dai em diante, um constante declinio da atmosfera
combativa que dominava o enredo até entdo substituida por um novo panorama.
Diante da galeria de retratos da familia de Darcy, Elizabeth examina honestamente
seus sentimentos:

Na galeria havia também diversos retratos de familia. Esses quadros, porém, tinham pouco
interesse para uma estranha. Elizabeth buscou ai somente os tragos que conhecia. Um dos
retratos, afinal, Ihe chamou a atengdo. Era de uma pessoa cujo rosto se parecia notavelmente com
o do sr. Darcy e ostentava um sorriso que ela ja se lembrava de ter visto em seu rosto, quando ele
a contemplava. Elizabeth deteve-se por varios minutos diante do retrato, olhando-o fixamente. E,
antes de sair da galeria, voltou para estuda-lo; (AUSTEN, 2004, p. 196)

Esse processo de amadurecimento sentimental de Elizabeth vai aumentando
de proporcgbes até que ela finalmente assume para si propria que sua opinido em
relacdo a Mr. Darcy se transformara completamente. Agora esta convencida de que
Darcy seria o companheiro mais ideal:

Que vitdria seria para o sr. Darcy se pudesse saber que a proposta que ela tdo orgulhosamente
recusara quatro meses antes seria agora recebida com alegria e reconhecimento. Ele era generoso,
disso Elizabeth ndo tinha nenhuma duvida. Poucos homens havia que fossem mais generosos.
Para nédo desfrutar uma sensacgéo de vitoria agora, entretanto, era preciso que ndo fosse humano.
Elizabeth comecgou a dar-se conta de que o sr. Darcy era o homem que mais Ihe convinha, tanto
pelo temperamento como pelas qualidades. O génio, embora diferente do seu, correspondia a
todos os seus anseios. Essa unido teria beneficiado a ambos. (AUSTEN, 2004, p. 242)

A partir do momento em que Elizabeth toma consciéncia de sua situagdo - de
como nao deveria ter recusado o pedido de Darcy —, o ambiente de guerra declarada
chega ao fim para dar inicio a outra guerra, mais nobre e notavel: o processo de
transformar a realidade para que Mr. Darcy possa, de alguma forma, voltar a se
aproximar. Instala-se, finalmente, a nocdo de que Orgulho e preconceito ¢ uma
narrativa de amor - ou pelo menos, em nome do amor.

Lady Catherine de Bourgh, porém, ao visitar Elizabeth e ameaca-la - pois havia
ouvido rumores de sua possivel unido com Darcy -, ndo nos deixa esquecer que,
apesar de o amor haver tomado conta da narrativa, esta ainda é influenciada pelo
tema que a dominou até entdo: interesses materiais e posigdo social. E mantida assim
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a nogdo de que em meio a um amor consumado - € mesmo apds sua consumagao
-, muito provavelmente o mundo do romance nao apresentara mudancas, seus
personagens apenas trocam de posicao, e desloca-se o foco de atencdo do leitor.

Este breve visualizar entra entdo em segundo plano para dar lugar a um final
tipico da guerra - talvez ndo a guerra real, mas sim a “oficial”: alguns certamente
se feriram, muitos ndo serao os mesmos, mas certamente venceu o melhor. Darcy
pede Elizabeth em casamento e os dois, a partir da histéria que construiram juntos
- mesmo separados, mesmo em conflito —, passam a ter atitudes contrarias as que
vinham tendo até entdo: cada um assume seus erros e defeitos enquanto valoriza as
qualidades do outro. Darcy é enfatico:

Durante toda a minha vida fui uma pessoa egoista, se ndo na pratica, ao menos em meus
principios. Quando eu era crianga, me ensinaram o que era direito, mas ndo me ensinaram a
corrigir o0 meu génio. Deram-me bons principios. Porém, permitiram que eu os praticasse
orgulhosamente. Infelizmente, sendo durante muito tempo Unico filho, e mais tarde uUnico filho
homem, fui mimado pelos meus pais e, embora eles fossem bons, principalmente meu pai, que era
a bondade em pessoa, deixaram, encorajaram e quase me ensinaram a ser egoista e tiranico, a
pensar unicamente nos membros da minha familia, a nao fazer caso de todos os outros e a pensar,
com desprezo, no bom senso e valor das outras pessoas, em comparagao com os meus. E, se ndo
fosse a minha querida e adoravel Elizabeth, talvez eu ainda nao tivesse mudado. Que é que nao
Ihe devo? Aligdo que me deu no comegco foi muito dura, porém muito vantajosa. Por seu intermédio
recebi a humilhagao que merecia. Aproximei-me de vocé sem duvidar de que seria aceito. Mostrou-
me como eram injustificadas as minhas pretensdes de agradar uma mulher digna de ser amada.
(AUSTEN, 2004, p. 288)

Elizabeth e Darcy, entdo, totalmente entregues um ao outro, baixam as
armas, abandonam o conflito e passam a nutrir no leitor a ilusdo de que no futuro
havera apenas paz entre eles. Permanece, no entanto, a nogao de que nem todos
fardo parte desse mundo ideal. Nos momentos finais do romance, ao saberdo destino
de determinados personagens, percebe-se que o conflito deixa mazelas que nem
sempre serao totalmente restauradas.

Em uma narrativa de guerra estritamente binaria, em que o Bem é claramente
oposto ao Mal, a explicitacdo do papel de cada personagem no enredo nao suscita
duvidas ou questionamentos mais profundos. Além da questdo do carater — vinculado
diretamente a essa fungdo bindria - estd o conceito implicito da “sensibilidade”
intrinseca as personagens. Nesse caso, “(...) a significagdo de “sensibilidade”
foi colocada no centro das coisas; aqueles personagens que (...) possuem uma
sensibilidade altamente desenvolvida sdo considerados compreensivos; os “vildoes”
sdao aqueles que (...) sdo insensiveis” (BOOTH, 1987, p. 143)® . Teriamos, nesse
caso, uma definicdo clara e predominante sobre o destino de cada personagem,
desde o inicio da narrativa. Essa nogao nao se materializa totalmente em Orgulho

6 No original: “The real world is of course ambiguous. When my king goes to his doom, | am never sure whether to
weep or cheer; or if | am sure, | find out soon that | may very well have been wrong. My true love turns out to have, not
a heart of stone — as might very well have happened in the older fiction and drama — but a heart that leaves me baffled.
Like myself, she is neither good nor bad, but a puzzling mixture”.
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e preconceito. Embora possamos experimentar tal sensagao, ao nos aventurarmos
na narrativa e aprofundar nossa percepcao, é possivel questionar até que ponto se
estende essa distingdo. No realismo de Jane Austen, ha um limite visivel de separagao
entre o moral e o inaceitdvel, o admitido e o inadequado, embora atenuado pela
percepgao de que tais delimitagGes sao flexiveis e elasticas, o que confere ao romance
a profundidade necessaria, coerente com o mundo pelo qual seus leitores transitam.
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O CONTO "AYOLUWA, A ALEGRIA DO NOSSO POVO”
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RESUMO: A literatura negra se refere
a um conjunto de demandas historico-
culturais que procura estabelecer
releituras e desmantelar o pensamento
racista brasileiro. Este trabalho tece
consideracdes sobre esta contra-
corrente literaria, por meio da analise
do conto “Ayoluwa, a alegria do nosso
povo”, de Conceicdo Evaristo. Considera-
se inicialmente sua expressdao enquanto
literatura que busca questionar um
discurso estereotipado, fazendo uso da
palavra ganhadora de novas significacoes.
Para tanto, sera observado o processo de
afirmacdo da identidade negra, com base
no conceito de negritude na literatura e
explicitar-se-a a sua manifestacdo que
marca o surgimento de um eu enunciador
gue se quer negro.

DE UMA POETICA NEGRA!

Tassia do Nascimento'
tassi_nascimento@hotmail.com

RESUMEN: La literatura negra se refiere
a un conjunto de demandas historico-
culturales que busca establecer lecturas
y deconstruir el pensamiento racista
brasilefio. En este trabajo pretendo
apuntar consideraciones acerca de esta
contra-corriente literaria a partir del
analisis del cuento “Ayoluwa, a alegria
do nosso povo”, de autoria de Conceigdo
Evaristo. Verificaremos su expresion
como literatura que cuestiona un discurso

estereotipado utilizando Ila palabra
ganadora de nuevas significaciones.
Para eso, observaremos el proceso

de afirmacién de la identidad negra,
considerando el concepto de negritud
dentro de la literatura y expresaremos su
manifestacion que marca el surgimiento
de un nuevo sujeto de la enunciacién que
se quiere negro.
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Pensar a questao da literatura negra significa observar todo um conjunto de
demandas histérico-culturais que pretende estabelecer releituras e desmantelar o
pensamento racista brasileiro, construido nos séculos XIX e XX e fundamentado no
determinismo bioldgico. As teorias baseadas nos conceitos darwinistas de evolucdo
passam a ser questionadas e comega-se a pensar a raga enquanto categoria discursiva
e nao bioldgica (HALL, 2006, p. 63), fato que inicia o processo de desconstrucdo dos
discursos que estereotiparam a Africa e, por conseguinte, seus descendentes.

Neste trabalho pretendo tracar consideracdes sobre esta contra-corrente
literaria através do conto “Ayoluwa, a alegria do nosso povo”, de Conceigdo Evaristo.
Sera analisada sua expressao enquanto literatura que busca questionar um discurso
estigmatizado fazendo uso da palavra ganhadora de novas significacdes. Para tanto
observar-se-a o processo de afirmacdao da identidade negra, considerando-se o
conceito de negritude dentro da literatura e explicitar-se-a a sua manifestagdo, que
marca o surgimento de um eu enunciador que se quer negro.

A literatura negra marca a re-apropriacao de determinados territorios culturais,
vinculando-se a nocdo de territério ao conjunto de projetos e representacdes de um
grupo (DELEUZE e GUATTARI, citados em BERND, 1988, p. 23). Nela, ocorre uma
reversdo de valores e o estabelecimento de uma ordem simbdlica distinta através
da desconstrucao de uma simbologia em que a noite, o preto, a escuridao, enfim,
tudo o que se relacione a cor negra, é associado ao mundo das trevas, do mal ou do
pecado (BERND, p. 89, 1988). A idéia de um negro preguigoso, malandro, selvagem,
primitivo, servil ou cortés surgiu a partir de uma narrativa que o retratou desta forma
e que produziu efeitos no entendimento de seu papel dentro da nossa sociedade.
Estas descricdes marcam esteredtipos e constituem parte do nosso imaginario.

As identidade nacionais ndo se resumem a idéias com as quais nds nascemos,
mas sao formadas e transformadas no interior da representacao (HALL, p. 48, 2006):

A nacdo ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos — um sistema de
representacédo cultural. As pessoas ndo sdo apenas cidaddos/as legais de uma nacao; elas
participam da idéia da nacgdo tal como representada em sua cultura nacional. A nagdo é uma
comunidade simbdlica (HALL, 2006, p. 49)

A nossa identidade nacional foi construida a partir da sobreposigao de valores
culturais de diferentes grupos, em escalas onde o branco ocupa a posicao superior e o
negro e o indio, posicdes inferiores. A narrativa que se faz da historia brasileira valida
as idéias produzidas sobre os diferentes papéis que cada grupo teve na formacgdo da
nossa nacionalidade. De acordo com Stuart Hall:

Uma cultura nacional € um discurso — modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto
nossa agdes quanto a concepgao que temos de nés mesmos. (...) As culturas nacionais ao produzir
sentidos sobre “a nagdo”, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem identidades.
Esses sentidos estdo contidos nas estérias que sdo contadas sobre a nagdo, memoérias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas. (HALL, 2006, p. 51)
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Neste sentido, grande parte dos negros internaliza os estigmas atribuidos a
sua comunidade e, na tentativa de se incluir na sociedade, assimila o branqueamento
e a miscigenacao e nega tudo aquilo que se refere aos legados de origem africana. A
cultura nacional brasileira é vista por parametros europeizados e os valores conferidos
ao0s negros sao, em sua maioria, pejorativos.

E justamente porque os estigmas referentes aos afro-brasileiros devem ser
desconstruidos que falamos da emergéncia de uma literatura negra. As releituras que
ela estabelece marcam o surgimento de movimentos que reclamam a legitimacao de
suas identidades e questionam valores politico-culturais totalizantes e racistas.

Nesse processo, re-configuramos a identidade negra a partir de novos atributos
que marcam a tomada de outra atitude frente aos mitos e ordens estabelecidos por
uma intelectualidade que almejava ser reflexo do continente europeu. A afirmacao
desta atitude reflete os anseios historicos atuais e representa a expressado dos debates
que problematizam a questdo da marginalidade do homem negro, nos ultimos séculos
no Brasil.

A tentativa de universalismo dos padrdes europeus justapdem-se
questionamentos que o desarticulam enquanto discurso dominante, e a ele sdo
sobrepostas outras demandas e referenciais. Desloca-se a narrativa evolucionaria
e passa-se a aceitar que a histéria ndo pode ser vista como uma unidade, ou como
refletindo certos principios unificadores de organizacdo e transformagao (GIDDENS,
1991, p. 15).

Neste re-enfoque em relacdo a historicidade, a teoria e a pratica do movimento
negro americano e das feministas, em geral, tiveram especial importancia tanto em
termos formais (em grande parte por meio da intertextualidade parddica) como
tematicos. A diferenga de raga e/ou sexo foi vinculada a questdes de discurso e de
autoridade e poder (HUTCHEON, 1991, p. 34):

A partir da perspectiva descentralizada, o “marginal” e aquilo que vou chamar de ex-céntrico (seja
em termos de classe, raca, género, orientacdo sexual ou etnia) assumem uma nova importancia
a luz do reconhecimento implicito de que na verdade nossa cultura ndo € o mondlito homogéneo
(isto €, masculina, classe média, heterossexual, branca e ocidental) que podemos ter presumido.
(HUTCHEON, 1991, p. 29)

A reivindicacdo de uma revisdo histérica para a Africa e a desconstrucdo e
reconstrucdo de identidades marcadas por outros parametros fazem parte destas
manifestacGes. A afirmacdo da identidade negra se constroi através da contestagdo
dos valores europeizados estabelecidos por uma intelectualidade que se quer branca.

O conceito de negritude surge para solapar os esteredtipos referentes ao negro

e representa uma reagao ao preconceito e a discriminagdo. O antilhano Aimé Cesaire
cunhou o termo em 1939, na tentativa de apreender a totalidade do mundo negro
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fundada na idéia de solidariedade racial, dela subtraida sua conotagdo pejorativa
(HERNANDES, 2005, p. 151). A Africa corresponde o lécus de reencontro com a
negritude e prevalece a idéia central de que todos os africanos e todos os povos de
ascendéncia africana compartilham um patrimonio cultural comum. A heterogeneidade
do continente africano ndo foi desconsiderada, menos ainda as diferentes
configuracdes da identidade negra fora deste continente. O que se compartilha a
partir desta designagdo é um marco histérico em comum e seus desdobramentos, ou
seja: a colonizagao, a didspora negra e a afirmacdo da identidade.

Desta forma, a literatura negra pretende prover um determinado grupo
marginalizado de referentes que o vinculem a uma ancestralidade comum, da qual
possa se orgulhar (BERND, p. 91, 1988). Através do compartilhamento de todo esse
arsenal cultural e da afirmagao das referéncias aos legados africanos, os negros
poderdo construir o sentimento de identidade

Visto isto e considerando o papel desempenhado por esta poética, passemos
agora a analise do conto.

A REPRESENTAGCAO DA LITERATURA NEGRA NO CONTO “"AYOLUWA, A
ALEGRIA DO NOSSO POVO”

O conto selecionado é de autoria de Conceigdo Evaristo, representante ilustre
das vozes que caminham na contra-corrente literaria. Sua poética concretiza o
processo de afirmacdo da identidade negra, atribuindo-lhe novos valores simbélicos.
Nascida em Belo Horizonte em 1946 e radicada no Rio de Janeiro desde 1973, a
escritora, formada em Letras, atualmente é doutoranda em Literatura Comparada na
UFF.

O conto “Ayoluwa, a alegria do nosso povo”, publicado no volume 28 dos
Cadernos Negros, retrata elementos e caracteristicas de uma comunidade negra que
passa por uma crise. A primeira parte do conto se refere ao momento em que as
personagens se encontram desamparadas e a segunda, que se inicia com a noticia do
nascimento de uma crianca (Ayoluwa), € o momento em que se devolve a esperanga
a comunidade.

A narracdo ocorre em primeira pessoa, 0 que revela na literatura negra a
determinacdo do poeta em desvencilhar-se do anonimato e da “invisibilidade” a que
o relegou sua condicao de descendente de escravos ou de ex-escravos. Na grande
maioria dos casos o eu individual funde-se ao nos coletivo, evidenciando um empenho
em delinear uma identidade comunitaria (BERND, 1988, p. 77-78). O narrador deste
conto compartilha as angustias e anseios da comunidade, e a utilizagdo da primeira
pessoa do plural corrobora essa afirmacao: “A noite, quando nos reuniamos em
volta de uma fogueira mais de cinzas do que de fogo, a combustdo vinha de nossos
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lamentos” (EVARISTO, 2005, p. 37).

Nesta poética, o eu-enunciador, ao se declarar negro e evidenciar essa
identidade, deixa de ser objeto da escritura para se tornar sujeito; ele conta as
inquietacdes de sua comunidade, sem tomar de empréstimo a voz de um branco ou
ser referido como “o outro“, aquele que é observado e sobre o qual se fala.

Partindo do momento presente, o narrador volta ao passado, as suas memorias,
para descrever a crise que, no momento da narrativa, ja havia sido superada devido
ao nascimento de mais um membro: “"Quando a menina Ayoluwa, a alegria do nosso
povo, nasceu, foi em boa hora para todos” Ele pormenoriza as lembrancas dos tempos
dificeis, em que os dias “passavam como um café sambango, ralo, frio, sem gosto.
Cada dia sem qué&, nem porqué. E nds ali amolecidos, sem substancia alguma para
nos deixar de pé” (EVARISTO, 2005, p. 35).

O conto se atém a descrever os elementos da comunidade que foram
afetados pelos maus tempos. O que veio depois, ou antes disso configura-se como
uma incdgnita e o que sabemos, ao final da narrativa, é que o nascimento de Ayoluwa
trouxe esperanca, mas este estado pode ndo ser permanente.

Partindo da premissa de que o autor de um conto ndo pode proceder
cumulativamente, que ndo tem o tempo por aliado (CORTAZAR, 1976, p. 152)
e, seguindo o preceito da economia dos meios narrativos (GOTLIB, 1985, p. 34),
percebemos que a autora estabeleceu algumas estratégias para conseguir elucidar
diversos elementos da cultura afro-descendente e caracteriza-los através dos varios
personagens.

A comunidade de que o conto trata é composta por muitos membros e todos
eles sdo mencionados pela autora, na tentativa de caracterizar a organizagao social
do grupo de ascendéncia africana. E ela obtém éxito. Os nomes selecionados e a
explicitacdo de seus significados, expostos sempre ao longo do texto, permitem
deduzir qual o papel desempenhado por diferentes personagens. Os nomes tém
sempre origem africana e o narrador ndo detalha suas fungdes ou se atém a descrigoes
do tipo psicolégico. E a partir do entendimento do significado do nome que podemos
reconhecer a atividade de cada individuo.

No dia do nascimento de Ayoluwa, Omolara foi a responsavel pelo parto. Para
descrevé-la e para tomarmos conhecimento de sua funcdo de parteira, o narrador
assim descreve o significado de seu nome: “E no momento exato em que a vida
milagrou no ventre de Bamidele, Omolara, aquela que tinha o dom de fazer vir as
pessoas ao mundo, a conhecedora de todo ritual do nascimento, acolheu a crianca de
Bamidele” (EVARISTO, 2005, p. 38).
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As referéncias circunstanciais também sdo minimas; ndo é apontado de forma
precisa quando os fatos ocorreram e nem a sua localizagdao. Podemos inferir que se
trata de uma comunidade negra devido as mengoes a elementos que nos remetem a
cultos, crengas e simbologias de origem africana, tais como a etimologia dos nomes,
a referéncia a ancestralidade, a simbologia sobre a questdo do nascimento e a
organizacao matrilinear da comunidade.

Bamidele e Ayoluwa sdao as duas principais personagens e representam
o0 momento de restabelecimento da ordem. E a partir do antncio da gravidez de
Bamidele que a comunidade volta a ter esperancga. Ayoluwa, “aquele que veio para
trazer alegria para o nosso povo”, é a crianca que esta para nascer e este fato é muito
significativo. Bamidele, “a esperanca”, é a gestante que, através do seu anuncio,
ajuda a restabelecer a alegria e da forgas para que o ciclo vital continue.

E importante verificar a simbologia sobre a questdo do nascimento, originada
na referéncia a afro-descendéncia do grupo. A fecundidade de Bamidele interfere na
vida de todo a comunidade e é um importante simbolo do ciclo da vida. De acordo
com Claude Lepine, em artigo publicado no Caderno Uniafro sobre os povos do golfo
do Benin (o que inclui Gana, Togo, Benin e Nigéria), os valores mais fortemente
enraizados nessas culturas eram

a fecundidade e a fertilidade, a energia vital, o crescimento, a multiplicacdo, o apego a terra e aos
antepassados, que levaram a elaboragao dos aspectos fundamentais de sua religidao e de sua
concepgao do universo, do homem, da sociedade. (LEPINE, 2007, p. 61)

A auséncia de nascimentos faz parte da crise composta por um conjunto de
desavengas dentro do ciclo vital. Durante a descricdo deste momento, o narrador
assim nos fala: “o milagre da vida deixou de acontecer também, nenhuma crianga
nascia e, sem a chegada dos pequenos, tudo piorou” (EVARISTO, 2005, p. 37). O ciclo
ndo estava em harmonia, o que encerra as angustias e descrencas das personagens:
“agora nenhuma familia mais festejava a esperanca que renascia no surgimento de
sua prole” (EVARISTO, 2005, p. 37).

A relagdo com a natureza é outro fator afetado. A terra é a provedora dos
meios de subsisténcia de todos e seu manejo é de extrema importancia. Com a
quebra do ciclo, toda a atmosfera de producdo é afetada. “E entdo deu de faltar
tudo: mados para o trabalho, alimentos, agua, matéria para 0os nossos pensamentos
e sonhos, palavras para as nossas bocas, cantos para as nossas vozes, movimento,
danca, desejo para os nossos corpos” (EVARISTO, 2005, p. 35). A crise ocorre como
uma reacdo em cadeia, em que todos os elementos sdo afetados de alguma forma.

Bamidele, ao anunciar o nascimento fertiliza a esperanca que estava

resguardada: “(...) em uma dessas noites de macambuzia fala, de um estado tal de
banzo, como se a dor nunca mais fosse se apartar de nés, uma mulher, a mais jovem
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da desfalcada roda, trouxe uma boa fala” (EVARISTO, 2005, p. 37).

0O anuncio do nascimento de Ayoluwa simboliza o fortalecimento da comunidade
e “todos se engravidaram da crianca nossa”, que representava a continuidade do ciclo.
“A partir daquele momento, ndo houve quem nao fosse fecundado pela esperanga,
dom que Bamidele ja trazia no sentido de seu nome” (EVARISTO, 2005, p. 38).

Nesaa comunidade os mais velhos desempenham um papel importante. Ha
uma grande quantidade deles, o que reflete a simbologia advinda do continente
Africano. Ainda sobre sua pesquisa sobre os povos do Golfo do Benin, Claude Lepine
demonstra que ap6s o fim da existéncia visivel o individuo ou volta a fazer parte da
comunidade através dos recém-nascidos da mesma familia ou insere-se na massa dos
antepassados do grupo (LEPINE, p. 60, 2007). No conto, a vida de Ayoluwa “ja estava
escrita na linha circular de nosso tempo. L& estava mais uma nossa descendéncia
sendo lancada a vida pelas maos de nossos ancestrais” (EVARISTO, 2005, p. 38).

Os mesmos individuos, ou pelo menos um dos seus elementos espirituais,
percorrem um ciclo e vao e voltam do mundo dos vivos para o mundo dos mortos
e vice-versa. A existéncia individual prolonga-se nas geracodes seguintes, fundando
suas raizes no passado, transcendendo os seus limites terrestres (LEPINE, 2007,
p. 60). A morte nao representa simplesmente um fim da vida humana, mas a vida
terrestre se prolonga em direcdo a vida além.

VO Moyo, o que trazia boa saude; Tio Masud, o afortunado; o Velho Abede,
o homem abencoado; Vové Amina, a pacifica; as velhas parteiras do povoado;
Omolara, a que havia nascido no tempo certo, representam alguns dos personagens
mais velhos e, portanto, mais experientes.

Os personagens com maior idade também carregam consigo a forga
da resisténcia negra. Ao contrario do que se encontra na maioria dos livros que
mencionam a escravidao negra brasileira, estes individuos representam a historia
através de uma outra versdo e nesta o protagonismo do homem negro é ressaltado.
Conforme o narrador nos descreve, ho momento da crise:

Os mais velhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para tras e do passado nada reconheciam
no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo parecia ter se perdido no tempo (...) Todos estavam
enfraquecidos e esquecidos da forga que traziam em seus préprios nomes. As velhas mulheres
também. Elas, que sempre inventavam formas de enfrentar e vencer a dor, ndo acreditavam mais
na eficacia delas préprias. Deslembravam a poténcia que se achava resguardada a partir de suas
denominagdes. (EVARISTO, 2005, p. 36)

Diferentemente do passado que foi construido no imaginario da nossa
sociedade, nesta histéria percebe-se a resisténcia de um povo. A escraviddo ndo foi
absorvida pacificamente, houve resisténcia e conflito, e os personagens mais velhos
representam aqueles que lutaram.
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As personagens femininas representam a organizacdo matrilinear da
comunidade, ou seja, aquela em que a mulher exerce direitos como o de herdar e ser
proprietaria. A antiga civilizacdo africana contava com mulheres soberanas e permitia
a partilha do poder entre os sexos.

As personagens femininas como Tia Sele, a mulher forte como um elefante;
made Asantewaa, a mulher de guerra (referéncia a rainha de Gana Yaa Asantewaa,
que liderou a guerra dos Asante contra o dominio inglés); vovo Amina, a pacifica; as
velhas parteiras do povoado; Omolara, a que havia nascido no tempo certo; Malika,
a rainha, e Bamidele, a esperanca, encarnam o significado do préprio nome.

Também foi uma personagem feminina, fruto da conspiracdo dos ancestrais, que
trouxe de volta alegria e esperanca ao povo através do seu choro que “acordou todos
nos” (EVARISTO, 2005, p. 39). Esta pode ser uma alegoria para a atual situagao dos
negros no Brasil. Marginalizados durante séculos, estes individuos precisaram negar
a assimilacdo aos valores do homem branco ocidentalizado, afirmar-se enquanto
negros e tomar para si a negritude, para nao desistir de sua auto- afirmacdo. Como
no conto, “ficamos plenos de esperanca, mas ndo cegos diante de todas as nossas
dificuldades. Sabiamos que tinhamos varias questdes a enfrentar. A maior era a
nossa dificuldade interior de acreditar novamente no valor da vida... Mas sempre
inventamos a nossa sobrevivéncia” (EVARISTO, 2005, p. 38).

A analise do conto “Ayoluwa, a alegria do nosso povo” nos permite observar a
emergéncia da literatura negra e a revelagdo de uma poética que busca corporificar
as demandas dos afro-descendentes, e o processo de afirmacdo da sua identidade.

Podemos pontuar suas contribuicdes enquanto literatura que desmantela o
discurso centralizador, o qual relega negros, indios e asiaticos a posigdes inferiores
a posicdo hegemonica do branco; discurso que relaciona a brancura de um individuo
ao seu grau civilizatdrio e a sua capacidade evolutiva.
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DOSSIE AUTOBIOGRAFOS E MEMORIALISTAS

Apresentacao

A escolha do tema da disciplina Tdpicos Especiais I, Ficcdo, Autobiografia
e Memoria, ministrada no primeiro semestre de 2008, no Curso de Mestrado em
Teoria Literaria, é apenas mais um dos multiplos corolarios do interesse pela literatura
confessional na atualidade. Nas ultimas décadas do século XX, especificamente,
chegou as livrarias uma verdadeira avalanche de escritos autobiograficos - memorias
pessoais e autobiografias - de autoria de escritores e cientistas, ou de pessoas que
ocuparam por longo tempo, ou apenas transitoriamente, o foco da atengao publica.

O que leva o individuo a registrar fatos de sua vida e reconstruir a memoria de
sua existéncia? Da parte do leitor, qual a razdo de seu interesse por detalhes da vida
do outro? Se este se pode atribuir a curiosidade muito humana pela “vida alheia”,
o impulso de narrar a historia da propria vida tem origem em uma série de razdes,
-catarse, desabafo, autoconhecimento, resisténcia, conservagdao da memodria -, que
se podem reduzir, no entanto, a preocupacao imemorial do ser humano em deixar
registros de sua passagem pelo mundo. O desejo de imortalizar-se, atraente para
quem |é e para quem escreve, seria o movel do escritor que faz uso das narrativas
autobiograficas na criacao de obras parcial ou inteiramente ficcionais?

Paralelamente, verifica-se consideravel aumento da atividade critica sobre esse
material, que inclui desde o questionamento da autenticidade de certas memorias
até consideragGes, no ambiente académico, sobre o papel da imaginagdo nesses
relatos. E expressivo o nimero de ensaios criticos recentes sobre autobiografia, ou,
em termos mais amplos, sobre a literatura do eu, campo de pesquisa em que Philippe
Lejeune se tornou referéncia obrigatoria. Quer concordem com sua teorizagdo, que
formaliza os tracos caracteristicos da autobiografia e sua relagdao com os subgéneros
vizinhos, quer discordem dela, em algum aspecto, todos os estudiosos dos géneros
autobiograficos se referem a ele como fonte original de pesquisa, e/ou como parametro
para a discussdo de seus proprios conceitos.

A esse campo pertencem os trabalhos que compdem este dossié, desenvolvidos
durante o curso, que se distribuem em discussdes de autobiografia, memorias ou
didrios, na obra de escritores brasileiros (8) e norte-americanos (3). Considerando
que os trés géneros estdo ligados essencialmente a memoria como capacidade de
recordar, de reconstituir experiéncias pessoais ou testemunhos de fatos ocorridos no
grupo social, a fundamentacgao tedrica dos trabalhos inclui estudos de Henri Bergson
e Maurice Halbwachs.
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AUTOBIOGRAFIA DE MINORIAS: UM ESTUDO DE
MAYA ANGELOU E GENI GUIMARAES!

RESUMO: O objetivo do presente trabalho
é estudar o género autobiografico na
literatura de minorias, em especial
nas obras A cor da ternura, de Geni
Guimaraes, e Eu sei por que o passaro
canta na gaiola, de Maya Angelou.
Sao focalizadas inicialmente suas
caracteristicas de autobiografia, mediante
andlise do narrador-personagem, que
é de essencial relevancia em narrativas
confessionais. Ressalta-se, ainda, nos
textos, a posicdo de protesto e resisténcia
propria da literatura de minorias, no
exame da questdao das relagbes do
negro: com a comunidade branca
majoritaria, observando tanto o contexto
socio-cultural dos afro-americanos nos
anos 30 e 40, cobertos pelo relato de
Angelou, como o Brasil dos anos 50 e
60, que constitui o marco temporal de
A cor da ternura. Estabelecem-se, com
esse objetivo, paralelos entre narrador-
personagem, ambiente familiar e
comunidade, racismo, e educacdo, nos
dois relatos.

Juliana Mayorca'
julianamayorca@yahoo.com.br

ABSTRACT: This work aims to examine
the characteristics of autobiography in
confessional texts from minor ethnical
groups, specifically A cor da ternura by
Geni Guimardes, and Maya Angelou’s I
know why the caged bird sings, .initially
through the analysis of character-
narrators, which are elements of essential
relevance in “I” narratives. Their function
as texts of protest and resistance,
peculiar to the literature of minorities,
is ascertained through the examination
of relationships between the black man
and the white majority, by analyzing
both the Afro-American socio-cultural
context in the 30’s and 40’s, in the period
covered by Angelou’s report, as well as
the Brazilian context in the 50’s and 60’s,
the temporal limits of A cor da ternura. In
order to attain these objectives, parallels
are established among character-
narrators, and the familial and communal
enviornmento, racism, and education in
the two autobiographical reports.

PALAVRAS-CHAVE: Autobiografia. Literatura de minorias. Maya Angelou e Geni

Guimaraes.

KEYWORDS: Literature of minorities. Maya Angelou and Geni Guimaraes.
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Desde que o Ocidente converteu a individualidade em valor, o homem tem
necessidade de contar suas proprias experiéncias, de examinar e comentar seus
sentimentos intimos. Assim, a narrativa real ou fingida da prépria vida se tornou
um tipo de histéria, mais confidvel que o enredo de romances e novelas. Cada
século, cada pais teve sua dose representativa de memorialistas e autobidgrafos,
nao importa o que tenham feito, se escritores, estadistas ou homens comuns, - aqui
incluidas as representantes femininas - se foram famosos ou ignorados, vencedores
ou fracassados. E as histérias de vida expressam ndo apenas o desejo de relatar
o que o individuo fez, mas, sobretudo, aquilo que pensa, o que faz da literatura
confessional uma substituta de espelhos, em que o individuo se vé refletido de corpo
inteiro.

O numero de obras autobiograficas de escritores ou pessoas publicas vem
crescendo, especialmente nas Ultimas décadas, nas varias modalidades da literatura
confessional - autobiografia, auto-retrato, diario intimo, memdrias —, com boa
aceitacdo de publico. Nota-se crescente interesse também no estudo critico nos meios
académicos que, no entanto, ndao atinge os mesmos niveis dos estudos dedicados a
ficcao.

Como género de carater confessional, a autobiografia é também um
instrumento de protesto, em que autores procuram dar vazdo a traumas pessoais ou
coletivos, como membros de grupos marginais de sociedades majoritarias. O objetivo
da presente pesquisa € justamente estudar o género autobiografico na literatura de
minorias negras, em especial nas obras A cor da ternura, de Geni Guimaraes, e Eu
sei por que o passaro canta na gaiola, de Maya Angelou.

Este trabalho focaliza, de inicio, os aspectos de ambas as obras que as
caracterizam como autobiografia, fazendo andlise do narrador-personagem, que
é essencialmente importante numa histéria do eu que narra. Como se trata de
literatura de um grupo étnico minoritario, a seguir examina-se nos textos: a posicdo
de protesto e resisténcia propria da literatura de minorias; a questdo do negro em
sua relagdo com a comunidade branca majoritaria; o contexto sécio-cultural dos afro-
americanos nos anos 30 e 40, cobertos pelo relato de Angelou, e do Brasil dos anos
50 e 60, que constitui o marco temporal de A cor da ternura. Estabelecemos, assim,
paralelos entre o ambiente familiar, a comunidade, a regido, a escola (educacao) e
fantasia e imaginagao nos dois relatos.

Por literatura de minorias, entendemos aquela que apresenta condicdes
revolucionarias no seio da grande literatura. Para Zila Bernd, o termo “minoria”
nao tem carater pejorativo, embora ndo seja o mais adequado porque pode ser
associado a critérios depreciativos, assim como acontece com o termo “marginal”.
Caracterizando-se por uma postura critica no interior do campo literario, a literatura
de minorias, também chamada de contraliteratura, contesta o sistema de valores

98 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



representados pela cultura dominante. Abre “uma brecha para o aparecimento da
realidade oculta, permitindo ao mesmo tempo o resgate da imagem real do homem
e a emergéncia de um discurso de resisténcia a opressao” (1988, p. 44).

Para Godoy (1999), a literatura negra tem sido um espaco de conquista, de
libertacdo e de busca das origens. E esse fazer literario esta diretamente ligado ao
ato de concretizacao da identidade - por meio da palavra -, a reivindicagao do direito
de ser sujeito integrante de uma sociedade e de agir livremente. Veremos essa busca
das origens ao analisar os dois textos.

As linhas que dividem as varias modalidades da literatura confessional sdo
muito ténues, uma vez que a memoria representa o elemento fundamental que lhes
serve de traco comum. E dificil dizer quando um livro deixa de ser de memdrias e
passa a ser uma autobiografia ou um romance autobiografico.

O grande tedrico da autobiografia, Philippe Lejeune, fornece subsidios
importantes para esse estudo. Para ele, a autobiografia é o relato retrospectivo
em prosa, que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia, com énfase na sua
vida individual, e em particular, na histéria de sua personalidade. Para que haja
autobiografia, é necessario que coincidam a identidade do autor, a do narrador e a
da personagem, fundamento que Lejeune (1973) chama de “pacto autobiografico”,
isto €, a afirmacdo da identidade autor-narrador-personagem, remetendo, em ultimo
caso, ao nome do autor na capa do livro.

Miranda (1999), citando Lejeune, diz que a questdo da autobiografia ndo se
coloca como uma relagao estabelecida entre eventos extratextuais e sua transcrigao
“veridica” pelo texto, mas sim a partir de uma analise do contrato implicito do autor
com o leitor, o qual determina o modo de leitura do texto que parega defini-lo como
uma autobiografia.

Esse “pacto” ou “contrato implicito” € um tipo de compromisso estabelecido
entre autor e leitor: o primeiro de revelar acontecimentos veridicos, e o segundo,
acreditar que aquilo que Ié realmente aconteceu com o autor do texto. Dados
paratextuais - titulo, subtitulo, resenhas, entrevistas com o autor, etc. podem ajudar
no estabelecimento desse pacto. As obras de Angelou e Geni Guimardes enquadram-
se nesse “contrato de leitura”, ou “pacto autobiografico”, uma vez que confirmamos
0s nomes das autoras nas capas dos livros e das narradoras-personagem dentro de
cada texto.

Mathias (1997) diz que o exercicio da autobiografia se situa na perspectiva
do tempo que procura exumar e reconstruir o passado. E isso é possivel notar
perfeitamente nas duas obras analisadas: a volta ao passado, aos momentos dificeis
da infancia e adolescéncia, e sua reconstrucdo numa visdo adulta e madura. E uma
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retrospectiva ordenada, que segue critérios cronoldgicos, apresentando-se como
um todo, seguindo as caracteristicas da autobiografia, que pretende ser vista desta
forma - como um todo representativo de uma vida.

Comecaremos analisando o narrador-personagem, que é essencialmente
importante numa histéria do eu que narra. Em A cor da ternura, notamos ja nas
primeiras linhas do livro a voz da narradora ainda crianga: “Minha mae sentava-se
numa cadeira, tirava o avental e eu ia. Colocava-me entre suas pernas, enfiava as
méaos dentro do seu vestido, arrancava dele os seios e mamava em pé” (GUIMARAES,
p. 9). E mais adiante:

Nisso ouvi chegando na porta de casa um barulho alegre. As criangas da col6nia estavam em festa.
lamos para a escola.

Alguém me chamou:

Em Eu sei por que o passaro canta na gaiola, a voz em primeira pessoa
demonstra, logo no inicio da narrativa, o desconforto da personagem, que, ao
contrario da Geni mimada da familia brasileira, vive afastada dos pais: “O vestido
que eu estava usando era de tafeta cor de lavanda. Toda vez que eu respirava, ele
farfalhava e, agora que eu aspirava o0 ar para expirar vergonha, ele parecia papel
crepom na traseira de carro funebre” (ANGELOU, 1996, p. 11). A narradora explica
gue se apegou exageradamente ao irmao, Bailey, com quem tinha grande afinidade,
e que lhe dera o apelido Maya:

Depois que Bailey aprendeu que definitivamente eu era sua irm3, ele se recusou a me chamar de
Marguerite, mas dirigia-se a mim toda vez como “Mya irma”, e em anos posteriores, ao conseguir
expressar-se melhor, depois que a necessidade de brevidade encurtara a denominagéao para “My”,
ela foi aperfeigoada para “Maya” (p. 68).

O livro de Maya Angelou trata das experiéncias conturbadas da autora entre os
trés e dezesseis anos de idade, e reflete sobre a condicdo da mulher negra e americana,
em busca de compreensao e amor. Para isso a escritora usa uma linguagem objetiva
e realistica, em que percebemos uma voz narrativa ja madura.

Ja o relato de Geni Guimardes retrata as recordacgdes de infancia da escritora
em um tom altamente subjetivo e poético, em que se percebe a voz da narradora
crianga e alguns comentarios da narradora adulta, recordando o passado.

Nessas duas obras, assim como em toda a literatura negra, encontramos
o escritor negro diante de um mundo que o rejeita. Ele € um artista cuja visdo
transcende a do homem comum, membro de um grupo oprimido, que se volta para
uma analise interior, em busca da libertagdo de preconceitos e esteredtipos que
impedem sua realizagao plena como pessoa. Essa se torna a tematica central entre
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os escritores da literatura negra, que se utilizam dos textos confessionais para expor
suas emogdes e traumas.

Para que isso se realize, a posicao do leitor diante desse tipo de texto é
fundamental. Lejeune atribui a figura do leitor uma extraordindria importancia, como
peca chave no processo de escritura. A autobiografia sé existe verdadeiramente
quando nela se fixa o olhar de outrem, ou seja, do leitor.

Se isso ja é inquestionavel em todo o processo de escrita ndo confessional,
adquire maior grau de relevancia no campo autobiografico (BIEZMA, 1994). Ndo sé
porque é o leitor quem tem de aceitar e firmar o “pacto”, mas porque é ele, o leitor,
que deve atualizar o pacto virtual, ligado ao espaco autobiografico - producdo anterior
de outros textos (ndo autobiograficos) por parte do autor. Se uma autobiografia é
o primeiro livro e o escritor € desconhecido, falta aos olhos do leitor aquele sinal
identificador de textos anteriores.

Quanto ao ambiente familiar, notamos um contraste nas duas obras analisadas.
Enquanto verificamos o amor e o carinho na familia de Geni, acompanhamos a frieza
com que Maya e o irmao mais velho, Bailey sdo enviados para a casa da avd paterna,
em Arkansas, quando seus pais decidem poOr fim a um casamento em ruinas. A
narrativa de Geni Guimaraes acentua a ternura entre mae e filha:

Minha mae sentava-se numa cadeira, tirava o avental e eu ia. Colocava-me entre suas pernas,
enfiava as méos no decote do seu vestido, arrancava dele os seios e mamava em pé. (...)

— Méae, a senhora gosta de mim?
— Ué, claro que gosto, filha.

— Que tamanho? (GUIMARAES, p. 9)

A resposta da mae, que mostra o tamanho de seu amor com os bracos
estendidos, a narradora adulta comenta: “Era o tanto certo do amor que precisava,
porque eu nunca podia imaginar um amor além da extensdo de seus bragos” (p. 9).

Em Eu sei por que o passaro canta na gaiola, a narradora se questiona: “Por
gue eles nos mandaram embora? E o que nds fizemos de tdo errado? Por que, aos
trés e quatro anos, etiquetas foram colocadas em nossos bragos e fomos enviados
sozinhos de trem de Long Beach, Califérnia, para Stamps, Arkansas?” (ANGELOU, p.
54). Notamos, também, a voz da narradora adulta comentando: “Anos mais tarde,
descobri que milhares de criangas negras assustadas haviam cruzado os Estados
Unidos viajando sozinhas para seus pais recém abastados nas cidades do Norte ou
de volta para os avos em cidades do Sul quando o Norte urbano ndo cumpria suas
promessas econémicas” (p. 14).

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 101



Depois de alguns anos passados no Sul com a avd, Maya descreve o reencontro
com a mae, em um tom de neutralidade. Ndao se fala de amor, mas de profunda
admiracao da menina, que se acha pouco atraente e feia:

Descrever minha mae seria escrever sobre um furacdo em sua perfeita forga. (...) seus labios
vermelhos (mamae dizia que era pecado usar batom) abriam-se para mostrar dentes brancos
regulares, e sua cor de manteiga fresca parecia limpa e transparente.(...) Vi imediatamente por
que ela nos mandara embora. Ela era bonita demais para ter filhos. Eu nunca vira uma mulher tdo
bonita quanto ela que se chamasse ‘mae’. Por sua vez, Bailey apaixonou-se instantaneamente
e para sempre. Vi seus olhos brilhando como os dela; ele esquecera a soliddo e as noites em
que haviamos chorado juntos porque éramos ‘criangas indesejadas’. Ele nunca abandonara o
calor dela nem compartilhara o vento gelado da soliddo comigo (...) Ambos tinham beleza fisica e
personalidade, entdo achei que estava tudo certo (ANGELOU, p. 61).

A relacdo com o pai também é de pouca proximidade. Depois de muito tempo
sem se ver, a narradora afirma: “Ele tinha a expressdao de um homem que nao
acreditava no que ouvia ou no que ele mesmo estava dizendo. Era o primeiro cinico
que eu conhecia” (ANGELOU, p.57). Nesse mesmo encontro, enquanto o pai levava
os filhos para as férias na casa da mae, na Califérnia, a narradora comenta: “A meu
ver, nos estavamos sendo levados para o inferno, e nosso pai era o demoénio que
estava nos levando” (p. 60).

A evocacao do passado, redigida em uma época distinta, raramente configura
uma histéria ou uma infancia idéntica a que foi vivida. Fatores exteriores influenciam
essa outra visao que se cria do passado, bem como o amadurecimento, que ajuda a
reinterpretar determinados fatos. Mathias (1997) diz que ndo ha destino individual,
isolado e auténomo fora do contexto social e histérico que o envolve e o delimita.
O passado sé existe em funcdo do ato de recordar, e o que isso confere a quem o
faz. A cada momento de recordagdo no presente o passado pode se reconfigurar.
Sendo assim, o eu autobiografico é resultado de um processo de autodescoberta e
modelacdo de uma imagem, como percebemos pela voz das narradoras dos textos
em questdo, que refletem sobre o passado, recordando incidentes muito semelhantes
nas duas narrativas, que tém a ver com a discriminagao sofrida pela mulher negra,
por questoes de classe, sexo e, principalmente, de cor.

A rejeicao da cor e o desejo de embranquecimento sdo experimentados tanto
por Geni quanto por Maya. Em Eu sei por que o passaro canta na gaiola, a narradora
sonha ter o padrdo de beleza branco, para fugir aos comentarios maldosos. Ela
acordaria desse sonho “feio e negro” para exibir seu ‘cabelo de verdade, comprido e
louro” e hipnotiza-los com (seus) olhos azul-claro” (ANGELOU, p. 12).

Esse desejo de trocar de cor como forma de aceitagdo, que na narrativa
de Angelou esta associado as memorias do passado e desaparece no decorrer da
narrativa, € tema comum na obra de escritoras afro-americanas da década de setenta,
que buscam nao apenas a afirmacao da identidade do negro no mundo branco, mas
a liberacao da mulher negra, discriminada dentro do proprio grupo.
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Em A cor da ternura, o desejo de embranquecimento da-se quando a narradora
crianca vé a mae triturar tijolos para limpar uma panela, com carvao grudado no
fundo, e decide aplicar o mesmo processo para “limpar” o carvao da propria pele:
“eu juntei o po restante e com ele esfreguei a barriga da perna. Esfreguei, esfreguei
e vi que diante de tanta dor era impossivel tirar todo o negro da pele” (GUIMARAES,
p. 69).

Os contrastes ainda continuam nas duas obras no que se refere as relagdes
entre o sujeito autobiografico e a comunidade. No texto de Geni Guimardes, mais
subjetivo, a narradora, enciumada pelo nascimento do irmdozinho cagula, ndo suporta
a magoa de ser incompreendida pela amorosa familia, que ndo percebe como a filha
mimada sofre. “Eu tinha era saudade. Do meu colo, da minha comida servida na
boca. Dos olhares carinhosos. (...) Da minha mde dizendo: “Descasca uma laranja
pra menina, Deixa que eu penteio o cabelo dela, Mais coberta para a menina nao
passar frio. (...) Era saudade mesmo” (GUIMARAES, p. 24).

Na obra de Maya Angelou, quem a protege é a figura rigida e dominadora
da avo paterna, Momma Henderson, e o irmdo Bailey, por quem possui imenso
amor. Os irmdos seguem regras inflexiveis, suas vidas sdo guiadas por ordens da
avo: “Nado serads sujo’ e ‘Nao seras impudente’ eram os dois mandamentos da avé
Henderson dos quais dependia nossa salvacgao total” (ANGELOU, p. 32). O circulo
familiar fornece os parametros basicos para a identificacdo de Maya, pois é o primeiro
nivel do envolvimento do sujeito autobiografico com o mundo. Maya busca os tragos
de sua identidade na convivéncia com a sabia avd, conhecedora da regido em que
vivem.

Mais um ponto de semelhanca observavel nas obras analisadas é a questao
da fantasia e imaginacdo, em certos momentos das narrativas. No texto de Geni,
extremamente poético, a narradora crianca, em sua dor por “ter sido deixada de
lado” apds o nascimento do irmdo cagula, encontra consolo nas longas conversas que
tem com uma aranhinha que andava pelo telhado. Apds a morte da aranha, ela se
comunica com as pessoas com latidos para negar, miados para pedir algo, canto de
passaros para rir e, ainda, conversa com seu bicho-de-pé. Tudo isso causa desespero
a familia, que apela para rezas e “curas”.

A cabecinha cheia de imaginagao e fantasia de Geni, ao ser embalada em uma
paineira, viaja até a praia de Santos. Passeia pela cidade, faz um lanche. “"Descansei
um pouco e rumei para a praia. Ja ia botar o pé na dgua quando lembrei que ndo se
pode entrar nos rios com a barriga cheia. Sentei-me entdo. Respirei profundamnete
para chamar o mar. Ele olhou-me ressabiado” (GUIMARAES, p. 45). Mas quando vai
entrar no mar, termina seu tempo na balanca e a pequena Geni fica extremamente
desapontada por ndo conseguir entrar na agua salgada.
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Ja no livro de Maya, imaginagao e fantasia acompanham a visita da menina e
de Momma Henderson a um dentista branco em Stamps, que se recusa a atender a
crianga que sofria de dor de dente, afirmando que preferia colocar a mao na boca de
um cachorro a “por a mao na boca de um negro” (p. 176). Diante disso, a imaginagao
da menina cresce, e ela imagina uma avé de proporgdes gigantescas, que enfrenta
o dentista e transforma a secretdria num saco de racdo para galinhas e, por fim,
restitui a Maya o dente perdido.

O racismo e a desvalorizacao do negro marcam as duas narrativas. Na de
Geni de maneira mais sutil, mas nao menos dolorosa. Em seu primeiro dia de aula, a
made recomenda que ndo brigue com Flavio, menino branco, pois “a corda rebenta do
lado mais fraco”. E ainda a mae gquem transmite o conceito da diferenca de direitos
e deveres quando diz que “a Janete é branca”, pode ir a escola de ramela no olho e
muco no nariz, enquanto Geni deve manter-se limpa e impecavel. “Eu era negra...a
Janete branca...”(GUIMARAES, p. 52).

Em Eu sei por que o passaro canta na gaiola, a narradora relembra as condigdes
humilhantes dos trabalhadores da colheita do algodao, sempre em divida com os
brancos, mesmo trabalhando sem cessar. “Entdo enfrentariam mais um dia tentando
ganhar o suficiente para o ano inteiro, mas sabendo que iam terminar a estacdao como
tinham comegado: sem dinheiro ou o crédito necessario para sustentar uma familia
por trés meses” (ANGELOU, p.17). Maya também recorda episddios de agressdes
psicoldgicas e fisicas, inclusive linchamentos, o que faz sua avé manda-la de volta
para a casa da mae na California.

A ameaca branca sempre presente perturba a vida dos negros de Stamps, que
buscam refugio na religido. Maya, contudo, condena essa pratica e revolta-se com as
condicdes de vida do povo daquele lugar:

Ir a igreja naquela nuvem de cansago? N&o ir para casa e deitar aqueles ossos torturados numa
cama de penas? Ocorreu-me a idéia de que talvez minha gente fosse uma raga de masoquistas e
que ndo so era nosso destino viver a vida mais pobre e mais dura, mas que gostavamos que fosse
assim. (ANGELOU, p. 116)

Para Azevedo, o relato de recordacbes da infancia adquire carater de acao
politica e de resisténcia. E um grito contra a dominacdo da maioria branca, em defesa
da negritude; um instrumento de luta de seu grupo étnico esquecido, vitimado pelo
discriminacdo cultural e econdémica. “O carater de resisténcia do texto se coaduna
com a tradicdo das narrativas de escravos, relato dos horrores da escravidao, por um
narrador de carater herdico que conquista a liberdade” (2004, p. 125).

Um sentimento de impoténcia, no que se refere a educacao, aparece nas duas

obras. A narrativa de Geni Guimaraes, que se passa no ambiente rural, evidencia que
o problema da educagdo dos negros sequer existe para a maioria branca. Em fala
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que ilustra a naturalidade do preconceito e do racismo, o administrador da fazenda,
em que trabalhava a familia de Geni, diz ndo entender por que o pai insiste em fazer
a filha estudar: “Vocés de cor sdo feitos de ferro. O lugar de vocés é dar duro na
lavoura. Além de tudo, estudar filho é besteira” (GUIMARAES, p. 73).

Em Eu sei por que o passaro canta na gaiola, Maya Angelou é tomada por
um sentimento de impoténcia semelhante, na cerimoénia de formatura na escola
secundaria, em que todos estavam alegres e esperancosos de um futuro melhor,
quando um orador branco, usando palavras de indiferenca, fala das atividades a que
os formandos podem aspirar:

Noés éramos criadas e agricultores, faz-tudo e lavadeiras, e qualquer coisa masi elevada a que
aspirassemos era ridicula e presuncosa (...) Era horrivel ser negra e ndo ter nenhum controle sobre
a minha vida. Era brutal ser jovem e ja treinada a ficar sentada em siléncio e escutar acusagbes
feitas contra minha cor sem nenhuma chance de defesa. Todos nds deveriamos estar mortos, uns
sobre os outros. (ANGELOU, p. 169)

As duas obras analisadas, além de autobiograficas, também se caracterizam
como textos de perseguicdao, uma vez que as narradoras-personagem sdo vitimizadas,
e de resisténcia, como instrumento usado pelas escritoras negras para combater o
esquecimento de seu grupo étnico e cultural. Em entrevista dada a editora FTD, Geni
Guimaraes confirma isso: “Acredito que o ato de escrever é o veiculo de exteriorizacao
da situacdao de um povo dentro da sociedade e pode, com isso, motivar mudancas.
Baseada nessa crenga, fui buscar minha menina das fazendas e escrevi A cor da
ternura”.

Quanto a Maya Angelou, o préprio titulo da obra nos da a idéia de perseguicdo
e resisténcia. Seu livro, simbolo da percepgdo de um povo e de uma histéria de
injustica, é considerado um dos textos canOnicos da autobiografia afro-americana.

Diante disso, lembramos o que Bernd (1988) diz que a literatura negra: surge
como uma tentativa de preencher vazios criados pela perda gradativa de identidade
determinada pelo longo periodo em que a cultura negra foi considerada “fora-da-lei”,
durante a qual a tentativa de assimilar a cultura dominante foi o ideal da grande
maioria dos negros. E isso percebemos claramente nas duas obras analisadas.

Assim, o género confessional, em especial a autobiografia, representa um

poderoso veiculo de expressdo para esse fazer literario, o que se evidencia, como
vimos, na sensibilidade artistica de Maya Angelou e Geni Guimaraes.
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RESUMO: O objetivo deste trabalho
é duplo. Primeiramente, examinar as
caracteristicas de A autobiografia de Alice
B. Toklas como exemplo sui generis de
narrativa de vida, que Philippe Lejeune
classifica como “testemunha ficticia”,
uma autobiografia em terceira pessoa,
em que a identidade autor-narrador-
personagem, indicada como essencial
pelotedrico, adquire contornosinusitados,
gue serdo discutidos em paralelo com
a autobiografia convencional. Num
segundo momento, o texto é examinado
como indicador do processo criativo
e do estilo experimental de Gertrude
Stein, que representa na literatura o
vanguardismo de Picasso e Matisse na
pintura. Pretende-se, portanto, tracar,
a partir do texto de Stein, paralelos
entre seu processo de composigao e
as caracteristicas das novas correntes
artisticas a que os pintores ddo origem -
0 cubismo e o fauvismo.

TESTEMUNHA FICTICIA:
A AUTOBIOGRAFIA DE
ALICE B. TOKLAS?

Maria Luisa Pretto Pereira'
bisoca45@uol.com.br

ABSTRACT: Theaimofthispaperistwofold.
Firstly, it examines the characteristics of
The Autobiography of Alice B. Toklas as
a sui generis example of life narrative,
that Philippe Lejeune classifies as
“fictitious witness”: a kind of third-person
autobiography, in which the same identity
distinctly shared by author, narrator,
and protagonist, posited by Lejeune
as essential in actual autobiography,
acquires unprecedented contours,
which are discussed in comparison with
conventional autobiography. Secondly,
the Autobiography is examined as an
indicator of Gertrude Stein’s creative
process, which represents the literary
counterpart of Picasso’s and Matisse’s
avant-garde painting. Thus, parallels
are drawn from the analysis of the text
between Stein’s process of composition
and the new artistic currents that derive
from the works of the two painters,
namely, cubism and fauvism.
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Philippe Lejeune se refere a autobiografia como “relato retrospectivo em prosa
que uma pessoa faz de sua propria existéncia, com énfase em sua vida individual e,
em particular, na histdria de sua personalidade” (1986, p. 50). Segundo Miranda, a
questdo da autobiografia se coloca para Lejeune

a partir de uma andlise no nivel global da publicagdo do contrato implicito ou explicito do autor
com o leitor, o qual determina o modo de leitura do texto e engendra os efeitos que, atribuidos a
ele, parecem defini-lo como uma autobiografia. Esta € considerada um modo de leitura, um efeito
contratual historicamente variavel, tendo-se em vista a posi¢ao do leitor € ndo o interior do texto ou
canones de um género. (1999, p. 29-30)

O pacto autobiografico, portanto, para Lejeune, é uma espécie de acordo
ou contrato entre gquem /é, que acredita estar diante de revelagdes verdadeiras
e confidveis, e quem escreve, que se compromete em manter a verdade dessas
revelacdes. Para que isso aconteca devera haver a identificacdo entre autor, narrador
e protagonista.

A formacao do pacto é auxiliada por dados paratextuais: titulo, subtitulo,
criticas, comentarios do editor, resenhas, conhecimento da obra do autor e outros. A
identidade comum do autor — narrador — personagem (figurando o nome do autor na

capa do livro), aliada a classificagdes como “memorias”, “relato” e outras semelhantes,
possibilita ao leitor identificar o texto como autobiografico e firmar o pacto.

A Autobiografia de Alice B. Toklas, supostamente escrita por Alice Toklas,
companheira de Gertrude Stein por vinte e cinco anos, oportuniza a Stein o relato em
terceira pessoa do questionamento da grande modernista sobre questdes pessoais, o
desenvolvimento da sua obra e a vida que levou junto aos artistas e escritores com
guem conviveu, e que freqlientavam seu estidio, na deslumbrante Paris do periodo
de 1907 a 1932.

A obra é dividida em sete capitulos, que enfocam os varios periodos da vida
de Stein, nem sempre em ordem cronoldgica. O periodo de 1903 a 1907 foi o da
grande efervescéncia do mundo artistico; de 1907 a 1914 relatam-se os tempos
vividos durante a guerra e a participacao de Stein e Toklas junto aos feridos, o que
Ihes valeu uma condecoracdo do governo francés; de 1914 a 1932, os encontros com
os artistas recomecaram, agora com o acréscimo de novos nomes de participantes de
movimentos modernistas. E nessa época que surge Ernest Hemingway, a quem Stein
se refere com extremos de elogios e censura.

Durante todo esse tempo, Stein continuava a produzir sua obra literaria, parte
da qual conseguiu imprimir. A esse respeito, a suposta autobiégrafa, Alice Toklas,
comenta o grande prazer que Gertrude Stein sentia em suas caminhadas por Paris ao

observar seus livros expostos em vitrines das livrarias parisienses.

Na época, Paris, a “Cidade Luz”, era o centro da intelectualidade e das artes
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e Gertrude Stein costumava reunir em seu atelié artistas famosos, ou a caminho
da fama, como Juan Gris, Pablo Picasso, Henry Matisse, Braque, Marie Lorencin e
escritores americanos expatriados (a quem chamou de “geracao perdida”) - Ezra
Pound, Sherwood Anderson, Scott Fitzgerald e Ernest Hemingway. Stein fazia questao
de congregar todas essas pessoas e falava com orgulho do seu atelié e de si mesma
como sendo famosos e conhecidos além das fronteiras da Franca.

O atelié ficou logo cheiissimo. Quem eram todos os que ali estavam? Havia grupos de pintores
e escritores hungaros, pois um hungaro qualquer apareceu la por acaso e tratou de espalhar a
noticia pela Hungria inteira. Em qualquer lugar vilarejo onde existisse um rapaz ambicioso, mal
ouvia falar no nimero 27 da Rue de Fleurus e desde entdo ndo se pensava noutra coisa senio
em chegar la. E uma porgao de fato chegava. Andavam pela casa, de todos os tamanhos e feitios,
em diversos graus de riqueza e miséria, alguns muito simpaticos outros simplesmente rudes.” ...
“Havia também alemées aos montes.” ... “E ainda havia uma razoavel quantidade de americanos.
(STEIN, 2006, p.17)

A voz narrativa é de Alice Toklas, companheira fiel de Gertrude Stein durante
vinte e cinco anos e secretdria eficiente, a quem cabe a tarefa de fazer companhia as
mulheres dos artistas e escritores que compareciam as reunides e jantares, enquanto
Stein conversava com os homens:

Antes de me decidir a escrever este livro sobre os meus vinte e cinco anos com Gertrude Stein,
muitas vezes dizia que ia escrever “As mulheres de Génios com quem ja Sentei”. Ja sentei com
tantas. Sentei com mulheres que nem eram casadas com génios que nem eram génios de verdade.
Sentei com mulheres legitimas de génios que ndo eram génios de verdade. E sentei com mulheres
de génios, de quase génios, de projetos de génios, em suma sentei muitas vezes e durante muito
tempo com varias mulheres e com mulheres de varios génios. (2006, p. 18)

Na conclusdo, fica esclarecido o artificio que o leitor ja percebera ha muito
tempo, quando a suposta autobiografa, Toklas, declara que Gertrude Stein, impaciente
com sua lentidao, decidira ela mesma escrever o livro.

A obra desafia, portanto, os parametros da autobiografia que Philippe Lejeune
define tdo cuidadosamente: o emprego da primeira pessoa, num relato de vida que
fornece as indicacdes para que o leitor aceite as informacgdes do autor, isto &, algo
que permita identificar o protagonista da historia e seu narrador com o autor, cujo
nome figura conspicuamente na capa do livro.

Para Lejeune, a obra A Autobiografia de Alice B. Toklas é um exemplo da
presenca da testemunha ficticia, ou seja, a insercdo da otica de um terceiro para
elaborar uma imagem do sujeito da autobiografia. (1986, p. 50). A primeira pessoa
encobre uma terceira, em um tipo de escritura no qual o autor elabora pontos de
vistas favoraveis sobre si mesmo.

A Autobiografia fornece, assim, assunto para um excelente estudo do

pensamento de Lejeune, no que se refere a autobiografia, pacto autobiografico e
testemunha ficticia.
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O pacto autobiografico, para Lejeune, é uma espécie de acordo ou contrato
entre guem Ié, que acredita estar diante de revelacdes verdadeiras e confidveis, e
guem escreve, que se compromete em manter a verdade dessas revelagdes. Para
isso devera haver identificacdo entre autor, narrador e protagonista.

Em termos, A autobiografia de Alice B. Toklas é um comentario sobre a figura
de Gertrude Stein, no cenario da literatura do periodo. A personagem-narradora
aponta Three Lives como o marco que encerra a literatura do século XIX e inicia o
modernismo na literatura do século XX. Stein era individualista, narcisista e nada
modesta em sua auto-avaliagdo. Considerava seu estilo Unico, e original tudo o que
escrevia ou fazia.

The Making of Americans devia ser a histéria de uma familia, e era, mas quando cheguei a Paris ja
estava se “transformando na histéria de toda a humanidade, de todos os seres humanos passados,
presentes e futuros.” (2006, p. 60)

Como ela prépria diz, na velada autobiografia, através de Alice Toklas, desde
jovem gostava muito de ler e reler as obras ou escritos que lhes chegavam as maos.
Foi leitora voraz de autobiografias. Dizia que para ela s6 existia uma Unica lingua, o
inglés. Declarava sua preferéncia em estar no meio de pessoas que falavam outra
lingua e sentir-se s6 com seus olhos, consigo mesma e seu inglés:

Eu sinto € com os olhos, e para mim nao faz diferenga a lingua que ougo, eu ndo ougo linguas,
ougo timbres de voz e ritmos, mas com os olhos vejo palavras e frases e para mim sé existe uma
Unica lingua, o inglés.” (2006, p.74-75)

E adepta apaixonada daquilo que os franceses chamam de métier e sustenta que se pode ter
apenas um, tal como acontece com as linguas. O seu métier é escrever, e a sua lingua é o inglés.
(2006, p. 81)

Seu estilo de vanguarda, no entanto, representava um obstaculo para o leitor
médio e era-lhe dificil encontrar editora que quisesse publicar seus livros. Diante de
recusas e estranheza de editoras, contratou um editor para imprimir Three Lives.
Acrescentou, na seqiéncia, que o editor que antes recusara publicar a obra - e so
concordou com a publicagdo quando Stein resolveu banca-la -, diante do sucesso
da obra, retornou com elogios e cumprimentos. Sobre seu estilo, que causava
estranheza nos meios literarios, costumava dizia:

Nao se cansam de repetir, comenta, que o meu estilo € uma vergonha, mas sempre vivem me
citando e tem mais, sempre me citam literalmente, enquanto daqueles a quem dizem admirar eles
nunca citam. (2006, p. 75)

Em Harvard, quando estudante, desenvolvera com um colega, apds uma série
de experiéncias, a escrita automatica sob a orientagdo de Miinsterberg:

O resultado de suas experiéncias, que Gertrude Stein anotou e saiu publicado na Harvard
Psychologycal Review, foi o primeiro trabalho que teve editado. E muito interessante ler, porque o
método de escrever que depois seria desenvolvido em Three Lives e em The Macking of Americans
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ja se faz sentir. (2006, p.82)

A obra The Making of Americans € muito extensa, com mais de mil paginas,
de dificil leitura devido ao estilo complexo de escrita: deixa de lado a pontuacdo
convencional e aumenta, no decorrer da narrativa, a extensao das frases. Com essa
obra, segundo comentarios criticos, ela pretendia igualar-se ao James de Ulisses e ao
Marcel Proust de Em busca do tempo perdido:

A essa altura ja estava planejando o seu longo livro The Making of Americans e vivia as voltas
com as suas frases, aquelas frases, aquelas frases inacabaveis que precisavam ser redigidas com
exatidao. Frases, ndo so palavras, mas frases e mais frases sempre foram a paixao da vida inteira
de Gertrude Stein. (2006, p. 45)

A vertente cubista da pintura encontra reflexos no estilo literario de Gertrude
Stein, pelo uso da repeticdo com ligeiras variacdes, que tinha a finalidade de captar
a existéncia fugidia, com a finalidade de apreender a instantaneidade e a realidade
dos objetos da percepgdo. Alcancava, assim, o efeito de converter o dindmico em
estatico, o temporal em espacial. Segundo Frederick J. Hoffman, Stein percebia a
experiéncia e os objetos através da captacdo de uma mudanca gradual, onde cada
detalhe preserva sempre o momento anterior, modificando-se aos poucos (1963, p.
27). A repeticao era uma tentativa da linguagem de reproduzir a realidade:

Por falar no emblema de uma rosa é uma rosa € uma rosa, fui eu que encontrei a frase num dos
manuscritos de Gertrude e insisti em usa-la com timbre do papel de cartas, nas toalhas de linho das
refeicdes e em tudo quanto foi lugar que permitiu que usasse. Fiquei toda contente com a minha
facanha. (2006, p. 144)

Nesse periodo, Gertrude Stein caminha com uma gama enorme de escritores
e artistas, em sua maioria jovens entusiastas.

A observacdo e a construcdo levam & imaginacao, quer dizer, garantem o dom da imaginacéo. E
a ligdo que tem a dar a muito escritor novo.... Os novos, em geral, depois de aprenderem tudo o
que podem, acusam-na de ter orgulho desmedido. Ora, ldgico, diz ela. Ja se deu conta de que na
literatura inglesa contemporénea € a Unica no género. Sempre soube e hoje diz. (2006, p. 81-82)

As paredes do seu atelié eram cobertas pelas obras de artistas que, muito logo,
seriam famosos. Foi a primeira a expor em seu estudio obras de Picasso, Matisse,
Cézanne e muitos outros. Desenvolveu uma amizade fortissima e duradoura com
Pablo Picasso, entdao um jovem pintor quase desconhecido. Um dos trechos mais
interessantes da Autobiografia relata as sessdes de pose para o retrato de Gertrude
Stein:

Nao demorou muito para Picasso comegar a pintar o retrato de Gertrude Stein, hoje tao célebre.
...Seja como for, aconteceu, e ela posou noventa vezes para esse retrato feito por ele. (2006, p. 49)
(...) Estava chegando a primavera, e as sessdes de pose também chegaram ao fim. De repente,
um dia, Picasso pintou a cabega inteira. Nao consigo mais ver vocé quando olho, declarou irritado.
E assim o quadro ficou como estava. Ninguém se lembra de ter ficado decepcionado ou aborrecido
com esse desfecho da longa série de sessdes de pose. (2006, p. 57)
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Picasso concluiu a obra sem a presencga de Gertrude Stein. Pintou seu rosto em
formato triangular, com linhas fortes, deixando de lado as formas reais, arredondadas,
para internar-se no ja iniciante movimento modernista.

O retrato de Alice Toklas prenuncia o raiar do estilo cubista amplamente
desenvolvido por Picasso e Braque na primeira década do século XX. Braque fazia
parte do circulo de Stein que apresentou a Picasso, surgindo entre eles forte amizade.
Picasso foi o precursor da arte cubista ao ter pintado, com caracteristicas nascentes
do estilo, a obra “Senhoritas D’Avignon”. Através de repeticdo de linhas e formas
0 cubismo procurava registrar no plano a tridimensionalidade. A obra mostra a
representacao de quatro mulheres nuas, prostitutas, em cujas imagens o cubismo
aparece na deformagdo das figuras sem comprometimento com o realismo. As frutas
em primeiro plano simbolizam a efemeridade da vida. Em sua obra literaria, Stein,
também trabalhou com a repeticdao e o aprisionamento do fugidio, por meio das
palavras.

Na longa luta com o retrato de Gertrude Stein, Picasso passou da fase dos arlequins, o encantador
periodo inicial italiano, para a luta intensiva que iria acabar no cubismo. Gertrude Stein havia
escrito a histoéria da negra Melanctha, a segunda das Three Lives, que seria o primeiro passo
definitivo para encerrar a literatura do século XIX e iniciar a do século XX. ( 2006, p. 58)

Entre as grandes amizades de Stein estd Henry Matisse, o criador da nova
escola do colorido, das cores puras e linhas simples, o fauvismo, que em breve
imprimiria sua marca em tudo, chegando aos nossos tempos. Sua obra Le Bonheur
de Vivre, marcou o inicio do modernismo fauvista:

Foi nesse quadro que, pela primeira vez, concretizou nitidamente a sua
intencdo de deformar o desenho do corpo humano para harmonizar e intensificar
a gama de todas as cores basicas misturadas sé com o branco. Usou o desenho
retorcido como se faz com a ressonancia em mdsica ou com o vinagre ou com o
vinagre ou com o limdo na cozinha, ou com as cascas de ovos para clarear o café.
Para mim € inevitavel buscar comparagdes na cozinha, pois gosto muito de comer e
cozinhar e sei o que estou dizendo. Seja como for a idéia era essa. Cézanne descobriu
a graca de deixar coisas inacabadas e distorcidas por uma questdao de necessidade;
com Matisse aconteceu o mesmo mas foi deliberado. ( 2006, p. 44-45)

Embora a familia Matisse passasse dificuldades, tanto o pintor quanto sua
esposa eram pessoas animadas de espirito forte e muita energia. Na sequéncia,
Matisse vendeu suas obras e se tornou riquissimo. Na Autobiografia, Stein, conta
detalhes dos Matisse e da sua interferéncia na negociacdo de um quadro, que foi a
alavanca do enriquecimento do artista.

Stein, Picasso, Matisse foram todos contestadores, em suas linhas de
representacao artistica, dos conceitos de um periodo, cujo fim ja& vinha sendo
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anunciado e superado pelo movimento modernista da vanguarda européia.

A Autobiografia de Alice B. Toklas é também fruto da contestacdo, uma
narrativa autobiografica que, ao invés de falar sobre a nominada da capa - Toklas -
dedica todo o seu espaco a Gertrude Stein, para concluir com a grande revelagao de
gue esta fora efetivamente a grande narradora da sua vida, utilizando-se da voz da
companheira.

Ja faz algum tempo que muita gente, inclusive editores, vem pedindo que Gertrude Stein escreva a
sua autobiografia e ela sempre respondeu, de maneira nenhuma (...). Comecou a brincar comigo
dizendo que eu devia escrever a minha. Pense s0, dizia, quanto dinheiro vocé n&o ia ganhar. Ai

comego a inventar titulos para a minha autobiografia: “Minha Vida com os Grandes”, “Mulheres de

Génios com quem Ja Sentei”, “Meus Vinte e Cinco Anos com Gertrude Stein”. (...) Depois comegou
a ficar séria dizendo, mas séria mesmo, vocé devia escrever a sua autobiografia. Finalmente
prometi que, se encontrasse tempo durante o verdo, escreveria. (...) Faz umas seis semanas que
Gertrude Stein disse: esta querendo me parecer que vocé nunca vai escrever a tal autobiografia.
Sabe o que eu vou fazer? Vou escrevé-la para vocé. Vou escrevé-la com a mesma simplicidade
com que Defoe escreveu a autobiografia de Robinson Crusoe. E ela escreveu, e é isto aqui. (2006,
p. 261-262)

Segundo Cida Golin, Gertrude Stein era “seduzida pelas biografias e pela
transposicao da realidade de um sujeito para o plano ficcional e do discurso” (1997, p.
83). A manipulagdo de géneros, como no caso da autobiografia, foi um dos tragos que
fizeram de Stein uma das referéncias basicas do modernismo na literatura mundial.

A Autobiografia de Alice B. Toklas despertou interesse desde sua publicacao
e deve ter intrigado os leitores, pois nao apresentava os elementos convencionais
para identificacdo do autor. Entre as obras de Gertrude Stein é a de leitura mais
acessivel ao leitor ndo iniciado no estilo experimental de uma das grandes artifices
do modernismo. Entretanto, o experimentalismo ainda esta presente no uso que faz
da autobiografia, subvertendo sua principal caracteristica, a identificacdo do eu que
narra com o autor de sua prépria historia de vida. A grande revelagao, feita apenas
nas ultimas linhas do livro, de que Gertrude Stein é de fato a narradora, cuja voz se
confunde com a de sua companheira, Alice Toklas, evidencia a competéncia de quem
consegue brincar com os instrumentos de sua arte.
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A AVANT-GARDE MODERNISTA EM RELATOS
AUTOBIOGRAFICOS DE GERTRUDE STEIN E

RESUMO: Este trabalho concentra-se
na analise das obras autobiograficas de
Gertrude Stein, A autobiografia de Alice
B. Toklas, e de Ernest Hemingway, Paris
é uma festa, de modo a examinar a
visdo que os dois autores tém da avant-
garde modernista que freqlientava o
estiudio de Stein, na Paris dos anos
20 - intelectuais, artistas, escritores
expatriados norte-americanos e jovens
aspirantes a escritor, como o préprio
Hemingway. Esta pesquisa compreende
especificamente o periodo de 1921 a
1926, quando os dois relatos coincidem
temporalmente. A partir de um breve
exame das caracteristicas genéricas dos
textos, tendo em vista a conceituacao
de autobiografia e memdrias, segundo
Lejeune (1975), e algumas consideragoes
sobre 0o mecanismo da memoria,
conforme Bérgson (1999) e Halbwachs
(1990), contrapdem-se relatos de Stein
e de Hemingway de alguns incidentes
comuns e, principalmente, de seu
pensamento sobre o fazer literario.

ERNEST HEMINGWAY!?

Marcos Aurélio de Assis'
assis.ma@gmail.com

ABSTRACT: This paper focuses on the
autobiographical works by Gertrude
Stein, The Autobiography of Alice B.
Toklas, and by Ernest Hemingway, A
Moveable Feast, in order to examine the
view of both authors about the modernist
avant-garde that used to gather at
Stein’s studio, in Paris, in the 1920's -
intellectuals, artists, American expatriate
writers and aspiring young writers
like Hemingway himself. This research
comprehends, specifically, the period from
1921 to 1926, when the two narratives
coincide temporally. After a brief exam
of the generic characteristics of both
texts, based on Philippe Lejeune’s (1975)
concepts of autobiography and memoir,
as well as on some considerations about
the mechanism of memoir by Bérgson
(1999) and Halbwachs (1990), parallels
and contrasts are established between
Stein’s and Hemingway'’s reports of some
common incidents and, mainly, their
ideas concerning literary creation.
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Em dezembro de 1921, como correspondente estrangeiro do Toronto Star,
Ernest Hemingway se estabeleceu em Paris, quando a “Cidade Luz” se recuperava dos
danos causados pela guerra e abrigava muitos intelectuais desiludidos com o mundo
e com o homem, muitos deles freqientadores habituais do circulo de Gertrude Stein,
em seu famoso estudio da Rue de Fleurus. Naquele momento, a escritora aguardava
a publicacao de The making of Americans, a obra experimental que a marcou como
figura importante da avant-garde modernista.

Na cidade de cenarios conhecidos e monumentos célebres, Hemingway deu
inicio a sua gldria; ao lado da esposa Hadley. Varios aspectos da Cidade Luz sdo
mencionados em Paris é uma festa, alguns, importantes para Hemingway, sao
lembrados de forma insistente. Ao analisarmos o mapa de Paris, é possivel perceber
que a felicidade vivida pelo casal limita-se a algumas ruas, pracas, restaurantes,
livrarias e cafés. O ambiente parisiense que Hemingway recorda, é composto pela
Place de la Contrescarpe, Rue Mouffetard, Rue du Cardinal Lemoine, Rue Notre-
Dame-Des-Champs, Place du Panthéon, Rue Descartes, Boulevard Saint-Germain e
outros logradouros.

Em seu estilo enxuto, Hemingway estabelece ligagdes fortes entre os lugares
onde morou; as ruas por onde passou; livrarias que freqlentou; cafés onde escreveu
seus contos e pessoas que conheceu e influenciaram sua carreira de jovem escritor.
Segundo Gertrude Stein, Hemingway tinha entdo, e até hoje continua tendo “étimo
faro para encontrar apartamentos em lugares estranhos, muito simpaticos, e boas
femmes de ménage e boa comida” (2006, p. 221).

A combinacdo de todas essas impressGes sugere a grande influéncia da
atmosfera parisiense em sua criacdo literaria: “Vocé me pertence, toda Paris me
pertence e eu pertengo a este caderno e a este lapis”, diz Hemingway (1989, p. 25).
E facil inferir a agraddvel sensacdo que o escritor sentia ao passear pelas ruas e
encontrar a cada caminhada um local confortavel para a degustacdo dum bom vinho
- de preferéncia o mais barato -, e naquele local, ao molhar as palavras, compartilhar
a amizade de artistas até entdo desconhecidos.

Ao chegar a Paris, Ernest traz consigo uma carta de apresentagao de Sherwood
Anderson, que lhe permitiria entrar no mundo de Gertrude Stein e seu circulo
cultural restrito. Toklas, a narradora da Autobiografia declara: “A primeira coisa que
aconteceu quando regressamos a Paris foi encontrar Hemingway com uma carta de
recomendacdo de Sherwood Anderson” (STEIN, 2006, p. 221).

Para Hemingway foi facil adquirir o habito de parar na Rue de Fleurus, 27, ao

fim da tarde, em busca de aquecimento, dos grandes quadros e do bate papo sobre
arte e criacdo literaria.
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Toklas julga que sua companheira, Gertrude Stein, entende muito bem os
elementos fundamentais da criagcdo e por isso todos os seus amigos consideravam
inestimaveis o seu conselho e a sua critica (STEIN, 2006, p.82). De fato, Hemingway
faz comentarios sobre a personalidade dominadora de Stein e sua influéncia sobre
escritores e artistas.

A personalidade de Miss Stein era tal que ndo encontrava resisténcia quando desejava conquistar
alguém para o seu lado; os criticos que se haviam encontrado com ela e visto seus quadros tornavam-
se logo paladinos de obras que néo podiam compreender, tdo grande era o entusiasmo que tinham
por ela como pessoa e tal a confianga que depositavam no seu julgamento. (HEMINGWAY: 1989,
p.33)

Entretanto, afirma ainda que a genialidade da escritora fora suficiente para
afugentar aqueles que pouco ou nada tinham em comum com o pensamento dela.

Ao analisarmos A autobiografia de Alice B. Toklas (1933) e a avant-garde
modernista, € interessante perceber que em torno de Gertrude Stein fortificava-se
uma respeitavel continuidade cultural, num momento de profundo declinio econémico,
politico e militar da Europa pos-guerra.

Paris, como centro exportador de cultura, formava as diferentes manifestacdes
artisticas. Diz a autobiografa: “Naquele tempo havia bastante Matisse, Picasso,
Renoir e Cézanne, mas também havia uma porcdo de outros. Dois Gauguins, alguns
Manguins, um grande nu de Valloton que apenas parecia bem diferente da Odalisca
de Manet, e um Toulouse-Lautrec” (STEIN, 2006, p.14). Alice Toklas, a narradora,
confessa sua surpresa ao perceber que todas as pessoas que visitavam a casa da
escritora estavam tendo destaque:

E incrivel, todas essas pessoas que conheci quando ndo eram ninguém agora estdo sempre
saindo no jornal, outra noite escutei no radio alguém falar do monsieur Picasso. Ora, o jornal até
cita monsieur Braque, que ficava segurando os quadros grandes para pendurar porque era 0 mais
forte, enquanto o zelador pregava na parede, e vao botar no Louvre, imagina sé, no Louvre, uma
pintura daquele pobrezinho do monsieur Rousseau, tdo timido que nem tinha coragem de bater a
porta. (STEIN, 2006, p.12)

E interessante perceber que os intelectuais se reuniam com Stein, mas nao se
conheciam; isto &, que Matisse nunca tivesse ouvido falar de Picasso e que Picasso
nunca tivesse encontrado Matisse. Mas naquela época cada grupinho vivia a sua
propria vida e ndo sabia nada a respeito dos outros (2006, p. 57).

Exemplificamos com os relatos de Stein e Hemingway os momentos em que as
obras coincidem temporalmente, muito embora nossa intengao nao seja explora-los ao
maximo, mas apenas pontuar alguns aspectos relevantes da criacdo de cada escritor
e sua contribuicdo para que Paris se tornasse palco de tdo grande desenvolvimento
cultural.
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Para avaliar as caracteristicas genéricas de Paris é uma festa e A autobiografia
de Alice B. Toklas, partimos da definicao de Philippe Lejeune (s/d, p. 50), que teoriza
a autobiografia como uma narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real
faz da propria existéncia, acentuando a vida individual, sobretudo a histéria de sua
personalidade.

Essa definicao enumera quatro requisitos que serao preenchidos em totalidade
apenas pela autobiografia propriamente dita: narrativa retrospectiva, em prosa, de
autoria de uma pessoa real, com énfase na histdria da prépria personalidade. Outras
formas de relatos de vida, como as memorias, os diarios e auto-retratos, podem
preencher alguns desses requisitos, mas nao todos. Segundo Lejeune para que um
texto se caracterize como autobiografia exige a identidade entre autor, narrador e
personagem, o que se pode verificar com a afirmacdao dessa identidade no texto,
em confronto com o nome do autor, que figura na capa do livro. Deste modo, o
autor estabelece com o leitor o pacto autobiografico, em termos do compromisso do
primeiro com a veracidade do relato, a ser aceita por aquele que o |é.

Assim, ha importantes avancos para a classificacdo dos géneros
vizinhos que, de maneira geral, apresentam forma de linguagem, tema tratado,
situacdo do autor e posicao do narrador muito préoximas do relato autobiografico, e
nos levam a formas genéricas fronteiricas que se interpenetram.

Para entender a proposta de Lejeune e suas classificacdes, devemos trabalhar
por exclusdo, isto €, devem-se verificar as condicdes enumeradas que validam o
texto como autobiografico e, assim, classificar os demais géneros que se aproximam
dos relatos autobiograficos.

Exemplificando, utilizaremos Paris é uma festa (1953), de Ernest Hemingway.
Das categorias relacionadas por Lejeune, é-nos orientado que o género memorialista
aproxima-se da autobiografia, porém o objeto das memodrias é aquilo que foi observado
pelo “eu” autoral, que se volta ao passado em busca de recordagdes: sao lembrancas
de uma pessoa envolvida em eventos da histéria, ou que os testemunhou. Em outras
palavras, na autobiografia o eu que narra é também objeto da narrativa. Nas memorias,
o testemunho do contexto tem prioridade sobre a histéria da personalidade do autor.

Essa identidade é a afirmacdo de que houve um pacto, o qual determinara a
atitude de quem |€; a ndo afirmacao da identidade fara com que o leitor busque pistas
para estabelecimento do pacto. No prdélogo de seu livro de memodrias, Hemingway
orienta a atitude do leitor para estabelecer o pacto: “Se o leitor preferir, considere
este volume como um trabalho de ficgdo. Seja como for, ficcdo ou ndo, ha sempre a
possibilidade de que lance alguma luz sobre aquilo que foi escrito como matéria de
fato” (1989, p.7).
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Para afirmacdo da identidade entre autor e narrador, o leitor vera na capa do
livro o nome préprio de quem o escreveu. Existem, ainda, informagdes paratextuais
que auxiliam a estabelecer o pacto, como a classificacao do texto pelos editores.

Segundo Lejeune, e de acordo com a proposta de classificacdo do género
autobiografico, A autobiografia de Alice B. Toklas ¢ um estudo da personalidade de
Gertrude Stein; trata-se de uma autobiografia de Stein, mascarada como a historia
da vida de Toklas, escrita por Stein e assinada por Toklas. Para a classificarmos,
Lejeune nos apresenta a visdao de um terceiro elemento para constituir a imagem do
sujeito da autobiografia, e a classifica como um texto fora dos elementos apontados
e o denomina de testemunha ficticia; isto &, a producdo de Stein quebra os tracos
basicos do género autobiografico convencional.

Tendo como principio a classificacdo de Lejeune, e aplicando-a a producado de
Ernest Hemingway como texto memorialistico, € importante conceituarmos memoria
e avaliarmos de que maneira a memoria pode ser co-autora das recordacdes do
escritor.

A membdria é uma evocacdo do passado. E a capacidade humana de reter e
guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total. A lembranca conserva aquilo
que se foi e ndo retornara jamais (CHAUI, 2004, p. 138).

Ao recuperar o passado, Hemingway refaz em 1953, pensamentos, didlogos,
percepcoes e julgamentos a respeito de Paris, a producao literaria da época e inclusive,
gueixas em relacdo a opinides e atitudes de Gertrude Stein.

Nesse retorno ao passado, as lembrangas do escritor divergem das de Stein,
vocalizadas por sua persona, Alice Toklas, uma vez que, as recordagdes nao sao
completas e podem perpetuar somente aquilo que o escritor julga necessario revelar
ao leitor. Portanto, a memoria nessas obras confere sentido ao passado, estabelece
relacdo com o tempo e faz com que o leitor complemente informacdes duma obra
em outra.

Como consciéncia da diferenca temporal - passado, presente e futuro—, a
memdéria € uma forma de percepcgao interna (introspecgdo). As coisas passadas
lembradas, o préprio passado do individuo e o passado relatado ou registrado por
outros em narrativas orais e escritas. Além dessa dimens&o pessoal e introspectiva
da memodria, é preciso mencionar sua dimensdo coletiva ou social, isto &, os relatos
da histéria de uma sociedade.

Para os gregos, a deusa Mnemosyne, mde das musas, dava aos poetas e

adivinhos o poder de voltar ao passado e de lembra-lo para a coletividade. Em
comparagdo, no género memorialistico ha também um retorno ao passado e um
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mergulho nas recordagoes, de modo a dar coeréncia a narrativa e ao remontar dos
fatos. E como nos utilizamos da memodria, discutimos a segquir:

O filésofo francés Bergson distingue dois tipos de memoria; (a) memdria-
habito; (b) memdria pura. Em termos gerais a memoria habito é adquirida pela
repeticdo continua de alguma coisa, como por exemplo, quando aprendemos algo
de cor. A memodria é tida como uma simples fixacdo mental, a qual obtemos pela
repeticdo. De outra forma, a memadria pura ndo necessita de uma repeticdo para
conservar uma lembranca, isto €, manteremos na memoria algo que para nés tem
um significado especial afetivo, valorativo ou de conhecimento. Sendo assim, ndo
guardamos na memoria fatos inteiros e sim pequenos detalhes que acionados,
trazem de volta o todo acontecido. "Eu me lembro muito bem da impressao que tive
de Hemingway naquela primeira tarde. Era um rapaz extraordinariamente bonito, de
vinte e trés anos de idade” (STEIN, 2006, p.221).

Gracas a memoéria, somos capazes de lembrar e recordar. As lembrancas podem
ser trazidas ao presente tanto espontaneamente como em um trabalho deliberado
de nossa consciéncia. Lembramos espontaneamente quando, por exemplo, diante de
uma situacdo presente nos vem a lembrancga alguma situacdo passada. “A mengao de
seu nome me trouxe a lembranca uma série de coisas a seu respeito” (HEMINGWAY,
1989, p.1 07).

Recordamos quando fazemos esforco para lembrar: “Tenho uma recordacdo
embaralhada desses anos depois da guerra e acho bastante dificil recapitula-los,
lembrando o que aconteceu antes ou depois de qualquer coisa” (STEIN, 2006, p.201).

Para Bergson (1999), é na forma de dispositivos motores que o corpo podera
armazenaraacdo do passado e a utilizagdo da experiéncia passada paraaacao presente,
se fara de duas maneiras: (a) ora se fara na propria acdo, e pelo funcionamento
completamente automatico do mecanismo apropriado as circunstancias; (b) ora
implicard um trabalho do espirito, que ird buscar no passado, para dirigi-las ao
presente, as representacdes mais capazes de se inserirem na situacdo atual.

Para Halbwachs (1990), e diferente de Bergson, nossas lembrangas ndo sao
experiéncia de um sé individuo, sdo lembrancas coletivas. “Refresquei a memoria
examinando umas fotos tiradas no interior do atelié naquela época” (STEIN, 2006,
p.13). Ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente ndés vimos. Segundo o autor, quando uma ou muitas pessoas
juntam suas lembrangas a respeito de um acontecimento conseguem descrever
com muita exatiddao fatos ou objetos que vimos ao mesmo tempo em que elas,
e conseguem até reconstituir toda a seqiiéncia de nossos atos e nossas palavras,
mesmo que nao lembremos nada do que se discute.
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Embora o senso-comum indique que uma faculdade desse tipo sé pode existir e
permanecer na medida em que estiver ligada a um corpo ou a um cérebro individual;
Halbwachs explicita sua defesa da prioridade da memodria coletiva, organizando as
lembrancas de duas maneiras: (a) as lembrancas podem se agrupar em torno de
uma determinada pessoa, que as vé de seu ponto de vista; (b) e podem se organizar
dentro de uma sociedade grande ou pequena, da qual sdo imagens parciais. Sendo
assim, para o autor, existiriam memorias individuais e, por assim dizer, memorias
coletivas. Isto é:

Para evocar seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras,
e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela sociedade(...) o
funcionamento da memoéria individual nZo é possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras,
as idéias, que o individuo nado inventou, mas toma emprestado do seu ambiente. (HALBWACHS,
1990, p. 89)

Para Bergson (citado em HALBWACHS, 1990, p.97), o passado permanece
inteiro em nossa memoria, exatamente como foi para ndés; mas certos obstaculos,
em especial o comportamento de nosso cérebro, impedem que evoquemos todas as
suas partes.

Gertrude Stein comentou, que engracado, Paris esta tao diferente no entanto, a minha impresséo
€ que continua a mesma. E ai entdo, pensativa, ja sei o que é, ndo tem ninguém aqui além dos
franceses (ainda ndo se viam soldados nem aliados), assim da para a gente ver as criangas de
aventais pretos, e da para se ver as ruas porque vivem desertas, é sem tirar nem pér a lembranga
que guardo de Paris quando tinha trés anos. (STEIN, 2006, p. 77)

Contudo, para Halbwachs, o que subsiste em alguma galeria subterranea sdo
também imagens prontas, porém alcancadas através da sociedade. O que acreditamos
ter saido inteiramente de nossa memoria faz parte de imagens anteriores e coletivas,
e quando retomamos fatos passados enriquecemos com contribuicdes de fora e nao
ha distingdo das lembrancas atuais em relagdo as anteriores.

Este trabalho concentrou-se na analise das obras autobiograficas de Gertrude
Stein, A autobiografia de Alice Toklas, e de Ernest Hemingway, Paris é uma festa,
de modo a examinar a visdao que os dois autores tém da avant-garde modernista
que freqlentava o estudio de Stein, na Paris dos anos 20 - intelectuais, artistas,
escritores expatriados norte-americanos e jovens aspirantes a escritor, como o
proprio Hemingway. Esta pesquisa compreendeu especificamente o periodo de 1921
a 1926, quando os dois relatos coincidem temporalmente.

Considerando que A autobiografia de Alice B. Toklas foi publicada em 1930, e
a obra de Hemingway em 1953, discutimos também a repercussao do primeiro texto
em Paris é uma festa, cujo estatuto de relato de vida ou obra de ficcdo, Hemingway

deixa em aberto no prélogo do livro.

Ao estabelecer comparacao e contraste entre os testemunhos ficcionalizados
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dos dois escritores, é possivel descortinar em primeira mao a efervescéncia desse
momento de mudancas radicais nas concepgoes de representacdo, tanto na literatura
como nas artes plasticas, na visdo de dois artistas que o viveram intensamente.

Como conclusdo sobre os limites genéricos entre Paris é uma festa e A
autobiografia de Alice B. Toklas, é-nos permitido classificar as obras a luz da teoria
de Lejeune (1973), respectivamente, como memodria e um tipo de autobiografia que
classifica como “testemunha ficticia”, isto €, a insercdao da otica de um terceiro para
elaborar a imagem do sujeito da autobiografia. Neste tipo de escritura, o autobiégrafo
elabora seus pontos de vista sobre si mesmo.

Como podemos concluir, os textos tragcam paralelos de um mesmo periodo,
porém o leitor é induzido a |é-los como complementares, uma vez que, as producdes
foram realizadas em momentos diferentes e Paris é uma festa pode ser uma resposta
as declaracGes feitas por Stein em A autobiografia de Alice B. Toklas.

A narrativa de Hemingway, por outro lado, ressalta, além de uma histéria
permeada de paixdo por Hadley e Paris, uma complementaridade em relagdo a obra
de Gertrude Stein - julgamentos divergentes a respeito de escritores, pintores,
escultores e em relagdo ao préprio Hemingway.

Embora os fatos narrados recebam versoes diferentes, é interessante ressaltar,
que de maneira geral as recordagdes enfatizam o que o eu narrador julga importante e
evocam, portanto, pessoas e acontecimentos que podem ser representativos para um
momento posterior, do qual este eu narrador escreve. De fato, quando nos apoiamos
na memdria, as recordagdes mesclam-se as impressdes atuais; e de maneira geral,
nas duas obras visitadas, as recordacdes que Stein tem dos mesmos incidentes que
Hemingway descreve, sdo muitas vezes proprias, inerentes a cada escritor, em razdo
da atuacdo da memoria do eu narrador.

Tendo em Gertrude Stein um ponto de referéncia, é perceptivel que as
rememoracdes se fizeram em tempos diferentes e divergem em alguns aspectos
importantes. Stein agride Hemingway, que revida talvez para justificar-se. Stein
recorda, situada em um tempo proximo aos acontecimentos narrados (1933);
Hemingway o faz vinte anos mais tarde, quando, certamente, lera A autobiografia de
Alice Toklas. O testemunho de Stein sobre si mesma analisa com acuidade o contexto
do periodo. Euma autobiografia com caracteristicas de meméria. Hemingway cria uma
imagem inesquecivel da Paris dos anos vinte, ao mesmo tempo em que reflete sobre
seu proprio eu. A permeabilidade entre os géneros da autobiografia e da meméoria
observada nas duas obras encontra eco nas versoes diferentes da “verdade” narrada.
O que fica para o leitor, em suma, sdo dois testemunhos magistrais de um periodo
magico e de duas personalidades marcantes.
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MAURICE HALBWACHS: A MEMORIA COLETIVA!

RESUMO: Apods breves consideragoes
sobre o conceito de memoria, da
antiguidade greco-latina aos tempos
atuais, este trabalho focaliza a
contribuicdo de Maurice Halbwachs ao
estudo do que denomina "“contextos
sociais da meméoria”. Para Halbwachs,
memoria significa reconstrugdo, e ¢é
impossivel recordar fatos passados e
localizar essas lembrancgas, sem pontos
de referéncia nos contextos sociais.
Examinam-se, portanto, seus conceitos
de memboria coletiva, a memadria como
fendbmeno social, e, na seqliéncia de
memoria histdérica, como relato racional
dos fatos da humanidade, os quais vém a
setornardocumentos. Ressalta-se, ainda,
a importancia da memdria coletiva como
veio histéorico, em uma historiografia
gue, ao lado de documentos e arquivos,
valorize a memdria coletiva do povo.
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ABSTRACT: After a brief overview of
the concepts of memory from Greco-
Roman antiquity to the present, this
paper focuses on Maurice Halbwachs’
contribution to the study of the so-
called “social contexts of memory”.
Halbwachs conceives of memory as
reconstruction, since it is impossible to
remember past events and locate them
in the past, without referring to some
markers in the social environment. The
discussion includes Halbwachs’ concepts
of collective memory, that is, memory as
a social phenomenon, and subsequently
his concepts of historical memory as
rational documental reports of facts
in the history of mankind This paper
emphasizes further the importance of
collective memory as an instrument of
the kind of historiography that looks up
to people’s collective memory, on a par
with documents and archives.

PALAVRAS-CHAVE: Halbwachs. Memoria individual e coletiva. Memodria historica.
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INTRODUCAO

N3o haveria passado se ndao houvesse memoria e, conseqientemente, nao
existiria a histéria. A memoria representa o ponto de intersegdo entre a identidade do
individuo e a histéria de vida que a moldou, assim como é da meméria coletiva que
se origina a identidade de um povo e a sua historia. Ndo haveria forma de reconstituir
o passado, se nao houvesse registros preservados na memoéria do individuo, ou na
memodria coletiva do grupo social a que pertence.

Passando por constantes e complexas modificacdes, o conceito de meméoria,
bem como a valorizagao da capacidade de lembrar, varia de acordo com a sociedade
e a cultura de cada época. Na Grécia Antiga, as explicacdes sobre memoria se davam
através de metaforas, ou eram atribuidas a dons liberados pelos deuses. Mnemosine,
uma das seis titanidas, filhas de Ouranos e Gaia (o Céu e a Terra), divindades com
fungdes definidas, representa a *“Memodria”, ou, mais comumente a “Lembranca”. Séo
principios abstratos, cuja presenca entre as divindades primordiais é testemunho
de uma reflexdo sobre as condicbes essenciais, necessarias para que se estabeleca
a “ordem do Mundo”. E Mnemosine que garante a duracdo temporal deste mundo,
principalmente a duragdo espiritual, relacionada a capacidade humana de lembrar.

Em Roma, a memoria era vista como essencial, imprescindivel, haja vista
que o orador, de acordo com as regras da retdrica, ndo poderia recorrer ao discurso
escrito. Deveria, portanto, obrigatoriamente ter boa memédria, sob pena de perder a
credibilidade e até mesmo o seu oficio. Ou seja, valorizava-se a meméria enquanto
meio de conservar informacdes. Segundo Zilda Kessel, “o poeta Cicero explicou a
memodria fazendo uma analogia as marcas deixadas na cera pelos homens” (2008,

p.1).

Ja no periodo medieval, a memdria adquiriu lugar de destaque devido a
religiosidade. Isto porque datas consagradas, dedicagdes liturgicas, dia dos santos,
enfim, toda a tradigdo liturgica deveria ser memorizada, bem decorada mentalmente
para se transformar, sempre que necessario, em agdes da Igreja, no contexto de uma
populacdo analfabeta em sua quase totalidade.

As modificacdes expressivas nas reflexdes acerca da memadria acompanham
a ruptura com a Escolastica medieval, um processo lento e gradual, mas ndo menos
profundo, que supde, basicamente, a afirmacao absoluta dos valores puramente
humanos e da personalidade individual, para cujo éxito o homem renascentista
se propds recuperar a cultura e os ideais da antiguidade classica. Um novo
antropocentrismo vem, por conseguinte, substituir o teocentrismo medieval. O
homem renascentista, o humanista, deixa de projetar-se em direcao a divindade,
como o homem medieval, e se concentra definitivamente em si mesmo, fazendo do
eu o Unico fundamento de sua existéncia. Acompanhando a crescente secularizagdo,
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e a focalizacdo no préprio homem como objeto de interesse e pesquisa, a ciéncia
renascentista promove a utilizacdo da memadria no dmago das relagdes sociais.

E somente no decorrer do século XX, entretanto, que estudos fundamentados
em bases epistemoldgicas diversificadas, conseguem descrever e explicar melhor
aspectos relacionados a meméria, tais como, lembrancgas, percepgdes, representacdes
e imagens. Dentre os diversos pesquisadores de destaque nesse campo, este trabalho
focaliza a contribuicdo de Maurice Halbwachs ao estudo dos “contextos sociais da
memoria”, este o titulo de seu livro, publicado em 1925. Para Halbwachs, memoéria
significa reconstrucdo, e é impossivel recordar fatos passados e localizar essas
lembrancas, sem pontos de referéncia nos contextos sociais. Suas pesquisas, em
consequéncia, abrem caminho para o estudo socioldgico da vida cotidiana, e sugerem
abordagens proficuas para a analise de textos autobiograficos e memorialistas.

Discipulo de Henri Bergson, Halbwachs vem a questionar alguns dos conceitos
e abordagens do mestre, basicamente, a natureza e o funcionamento da membéria,
como individual ou coletiva. O ensaio do primeiro sobre matéria e memdria -intitulado
Matéria e memdria, na edicao brasileira - coloca o problema da insercdo do espirito no
mundo material, afirmando que a integralidade do passado se conserva na memoria
e gue o cérebro apenas filtra as lembrancas Uteis a acdo presente. A heterogeneidade
do espirito e do corpo, a independéncia e a provavel imortalidade do primeiro, sdo
temas recorrentes na obra do filosofo francés.

Para Bergson, a filosofia, a semelhancga da ciéncia, deve desconsiderar teorias
e sistemas universais, a fim de se concentrar em problemas especificos, cada um dos
gquais exige um ponto de vista diferente. Seu trabalho se traduz, portanto, na busca
continua de uma adaptacado precisa a realidade. Matéria e memdria, por exemplo,
contém consideragbes minuciosas sobre o problema da afasia, o que leva a um estudo
aprofundado dos meios - a propria memodria - que garantem a continuidade da
existéncia. A memoria estaria, assim, associada ao lado subjetivo do conhecimento,
isto &, do conhecimento que o individuo tem acerca das coisas, como elo entre a
matéria e o espirito.

Como introducdo a seu importante estudo Memdria e sociedade. Lembrancas
de velhos, Ecléa Bosi (2000) dedica um item de algumas paginas ao comentario
dos conceitos bergsonianos, intitulado “Bergson, ou a conservagao do passado”. Na
sequéncia, denomina “Halbwachs, ou a reconstrugdo do passado” a parte do capitulo
em que aborda o tratamento da memoria como fendmeno social, proprio do autor. Os
termos “conservacao” e “reconstrucdo” estabelecem apropriadamente a diferenca de
abordagem dos dois estudiosos. Bergson vé a lembranga enquanto conservagao total
do passado no individuo, ao passo que Halbwachs amarra a memoria da pessoa a
membdria do grupo, e esta Ultima a esfera maior da tradicdo, que é a memdria coletiva
de cada sociedade.
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Bosi considera que “Bergson esforcou-se no sentido de conceder a memdria
um estatuto espiritual diverso da percepcdo. E foi justamente a importancia dessa
distingdo, e tudo quanto ela comporta de énfase na pureza da memdria, que vai ser
relativizado pela teoria psicossocial de Maurice Halbwachs” (BOSI, 1979, p.16). O
estudo da conceituacdo de memdria, na visdo de Halbwachs, é justamente o foco
deste trabalho.

A MEMORIA COLETIVA E A RECONSTRUGAO DO PASSADO.

Tratando brilhantemente tanto das ciéncias do espirito quanto das ciéncias
sociais, Maurice Halbwachs contraria a abordagem de seu mestre e precursor Bergson,
no que diz respeito a memaria como conservacado do passado:

(. . . ) para nés, ao contrario, ndo subsistem, em galeria subterranea de nosso pensamento,
imagens completamente prontas, mas na sociedade, onde estdo todas as indicacdes necessarias
para reconstruir tais partes de nosso passado, as quais nos representamos de modo incompleto
ou indistinto, ou que, at¢é mesmo, cremos que provém completamente de nossa memoria.
(HALBWACHS, 2006, p.77)

Em sua opinido, ndo existe memoria individual isolada, pois ndo é possivel
ao individuo deixar de interagir com o meio, e, conseqlientemente, de sofrer sua
influéncia. Dai o conceito de memoria como reconstrucdo do passado no contexto
social.

Quando se tem lembrangas, mesmo particulares, ou como se poderia dizer,
individuais, elas nao o sdao realmente, pois toda lembranca remete a um contexto
de interacdo com o exterior, quer seja com a politica da época, quer seja com o0s
costumes sociais, quer seja com o grupo ao qual se pertence. De qualquer maneira,
nunca sera individual. Seu argumento de que a origem da memdria coletiva ocorre na
interacao e no significado comum que a lembranga tem para o grupo constitui uma
referéncia direta aos preceitos weberianos (ENNE, 1992).

Halbwachs afirma que jamais pretendeu reduzir o homem ao coletivo, mas
sim examinar sua memoaria enquanto sujeito inserido na trama coletiva, para que
pudesse afirmar a existéncia da memoria individual que, a seu ver, é totalmente
inserida no social, ou seja, direcionada aos acontecimentos coletivos. Assim, a
membdria individual estd sempre aliada a um acontecimento social, coletivo:

Se a memodria individual pode, para confirmar algumas de suas lembrangas, para precisa-las, e
mesmo para cobrir algumas de suas lacunas, apoiar-se sobre a memoria coletiva, deslocar-se
nela, confundir-se momentaneamente com ela, nem por isto deixa de seguir seu préprio caminho,
e todo esse aporte exterior € assimilado e incorporado progressivamente a sua substancia.
(HALBWACHS, 2006, p. 49)

Observa-se, ainda, que, embora memorias individuais de acontecimentos
isolados nada tenham a ver, por vezes, com um fato acontecido em uma determinada
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época, geralmente serdo mais facilmente visualizadas a partir de um acontecimento
coletivo, que naturalmente marcou data. Ao invés de reproduzir o passado, a memoria
o reconstroi, a partir de experiéncias coletivas. Para exemplificar, o socidlogo afirma
que cada membdria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que “este
ponto de vista muda conforme o lugar que eu ali ocupo, e que este lugar mesmo
muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios” (2006, p. 51).

A memoria consiste em trabalho, ndo é apenas um imaginario, um sonho,
pois lembrar ndo seria reviver, mas sim reconstruir, na atualidade, as experiéncias
do passado. E muito mais do que recuperar o passado, pois busca os fatos estando-
se no presente. Quando se esta vivenciando o hoje, a memdéria adquire dinamismo,
torna-se viva, porque responde aquilo que se busca para resolver as questées do
momento.

A memoria coletiva concentra todo o conjunto de acontecimentos sociais e
culturais que foram importantes para uma coletividade, que procura manter viva,
no inconsciente coletivo, todas as crencas e costumes que, em algum momento
foram estabelecidos. E preciso lembrar, no entanto, que a memdria é coletiva, mas
a sua elaboracdo e o ato de lembrar sdao sempre individuais. Seria possivel, portanto
distinguir duas memédrias: uma interior ou pessoal; a outra exterior ou social; ou,
mais precisamente ainda, uma memoria autobiografica e uma memdria histérica.

Na memodria autobiografica estaria incluida a meméria histérica, pois a historia
da vida de cada individuo esta incluida na histéria dos grupos. A memoria historica,
porém, é bem mais ampla do que a memdria autobiogréfica, pois engloba todo um
passado, embora de maneira resumida e esquematica.

Para Ecléa Bosi, a Unica maneira correta de se saber qual a forma predominante
de memodria de um individuo seria através de sua autobiografia. Somente ao ouvir
o individuo contar suas lembrangas é que se constata a sua real meméria. Por ter
presenciado muitos fatos, o ancido possui uma lembranca rica de detalhes diversos.
Continua a autora:

A conversa evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda, repassada pela nostalgia,
revolta, resignacao, e pela auséncia dos entes amados. O individuo que ja viveu por muito tempo,
que esta velho, ao lembrar o passado ndo esta descansando, nem se entregando a devaneios.
Ao contrario, ele esta trabalhando, reconstruindo consciente e atentamente o préprio passado,
fazendo com que a histéria se reproduza para passa-la de geragcdo em geragao, gerando muitas
outras histérias que prolongam a original através da memaria de outras pessoas (1994, p. 78)

N3do se pode negar a profunda associacdo que existe entre a memodria
autobiografica e a historica; entre a memdria coletiva e os imaginarios sociais.
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Memoria coletiva e memaoria historica

Quanto a memoédria histdrica, sabe-se que procura relatar racionalmente e com
legitimidade os fatos da humanidade, os quais vém a se tornar documentos.

No momento, observa-se maior valoragdo da memdria historica brasileira, e a
preocupacao em preserva-la, pois este é o Unico meio para o resgate da cidadania e
dos valores culturais dos antepassados. Espera-se que seja reconhecida a importancia
da memodria coletiva como veio histérico, em uma historiografia que, ao lado de
documentos e arquivos, valorize a meméoria coletiva do povo.

As palavras memoria e histéria evocam o passado, mas ndao devem ser
confundidas, pois a histéria, na leitura de Halbwachs, comega justamente onde a
memodria acaba, ou seja, quando deixa de ter o suporte de um grupo, pois a memoria
é sempre vivenciada, seja de forma fisica ou de forma afetiva. Quando desaparecem
os grupos de suporte da memoria, “a Unica forma de salvar as lembrancas é fixa-las
por escrito em uma narrativa seguida, uma vez que as palavras e 0s pensamentos
morrem, mas os escritos permanecem” (HALBWACHS, 2006, p. 80).

A histdria é escrita e impessoal. Se grupos com suas construcdes desaparecem
e deixam espaco para que outros surjam, é sinal de que ndo foram registrados pela
escrita. Memoria, por outro lado, é a lembranga que se renova em uma histéria que
foi vivida, mas que continuara sempre viva.

Para Halbwachs, considerando que a lembranga é construida por situagoes
presentes no intimo das representacGes que formam a consciéncia da atualidade, o
passado jamais poderia permanecer incélume. Isto porque, uma vez que a percepgao
sofre alteragbes ao longo dos anos, qualquer recordagdo, da infancia, por exemplo,
por mais verdadeira que parega, ndo representa exatamente o fato como ocorreu no
passado longinquo.

Ao asseverar esta posicdo, Halbwachs contraria diametralmente Bergson, que
postula a lembranca do passado como sendo totalmente preservada pela memoria
individual:

Lembranca € em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de dados emprestados
do presente. (...) Podemos chamar de lembrancas muitas representagées que repousam, pelo
menos em parte, em depoimentos. (HALBWACHS, 2006, p. 71-72)

Prosseguindo, ele se pergunta sobre a condigdo necessaria para que haja
memdria: Que o sujeito lembre, tanto individuo ou grupo? Que tenha o sentimento
de que busca suas lembrangas num movimento continuo? Como a histdria poderia
ser uma memoria, uma vez que ha uma solugdo de continuidade entre a sociedade
que |é essa historia, e os grupos testemunhas ou atores, outrora, dos fatos que ali
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sao narrados? (HALBWACHS, 2006, p. 82).

Pelo fato de, na idade adulta, ndao se poder manter o mesmo sistema de
representagdes, habitos e relagbes sociais da infancia, torna-se praticamente
impossivel conservar totalmente a lembranca do passado. Convém lembrar, além
disso, que as mudancas de ambiente atingem a qualidade intima da memdria, o que
provoca a ligacdo da memodria individual a memoria do grupo e desta a memodria
coletiva de cada sociedade.

Enfim, a memoria do individuo depende de sua relacdo com diversos aspectos
da vida social, como a familia, a classe social a que pertenceu e aquela a que pertence
no momento; as escolas que freqlientou, e os grupos de referéncia com que conviveu.

Como assevera Halbwachs, em sua perspectiva “a memoéria € a possibilidade
de recolocacdo das situacdes escondidas que habitam na sociedade profunda, na
sensibilidade” (2006, p. 67-68). O autor defende, portanto a renovagao permanente
das lembrancas, evidenciando as diferencas entre memoéria e histéria, até mesmo
pela maneira como ambas se relacionam com o tempo: para que exista memoria é
preciso que haja um sentimento de continuidade retendo a memoria, pois ela nao
desune o passado do presente. Assim se expressa ele:

A memodria ndo faz corte ou ruptura entre passado e presente porque retém do passado somente
aquilo que ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém. Por definigéo,
ela ndo ultrapassa os limites deste grupo. Quando um periodo deixa de interessar ao periodo
seguinte, ndo é um mesmo grupo que esquece uma parte de seu passado: ha, na realidade, dois
grupos que se sucedem. A histéria divide a seqiiéncia dos séculos em periodos, como se distribui
o conteudo de uma tragédia em varios atos. Porém, enquanto em uma pega de um ato para outro
a mesma agao prossegue com 0S Mesmos personagens que permanecem até o desenlace de
acordo com seus papéis, e cujos sentimentos e paixdes progridem num movimento ininterrupto,
na histéria se tem a impressao de que, de um periodo a outro, tudo é renovado, interesses em
jogo, orientagéo dos espiritos, maneiras de ver os homens e os acontecimentos, tradicdes também
e perspectivas para o futuro, e que se, aparentemente reaparecem os mesmos grupos, € porque
as divisdes exteriores, que resultam dos lugares, dos nomes e também da natureza geral das
sociedades, subsistem. Mas os conjuntos de homens que constituem um mesmo grupo em dois
periodos sucessivos sdo como duas barras em contato por suas extremidades opostas, mas que
nao se juntam de outro modo, e ndo formam realmente um mesmo corpo. (HALBWACHS, 2006,

p. 81)

Mas a memoria podera se transformar em um depdsito inesgotavel de
lembrancas possiveis, caso ndo haja ruptura, pois ndo existe lembranca estatica.
As vivéncias do passado renovam-se através de novas geracdes, na medida em que
vao sendo passadas como histérias ou memorias. Pelo fato de haver descontinuidade
entre quem |& uma histéria e os grupos, isto ndo constitui memoria.

Para Halbwachs, a historia que se p6e fora dos grupos e acima deles,

(...) nd@o vacila em introduzir na corrente dos fatos divisdes simples e cujo lugar esta fixado
de uma vez por todas. Ela obedece, assim fazendo, somente a uma necessidade didatica de
esquematizacao. E considera cada periodo como um todo, independente em grande parte daquele
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que o procede e daquele que o segue. (2006, p. 82)

O autor alerta, ainda, os historiadores para a necessidade de se desprender
de datas para os fatos ocorridos, pois o importante ndo é o que ocorre para aqueles
que estiveram presentes aos acontecimentos, independentemente de relatarem fatos
pontuais ou curtos, mas que sempre apresentam longa duragdo. Aqui o autor se
refere a histéria hegemonica aplicada aos estudos de sua época. Entende-se que
para o autor o lugar da reconstrucdo da lembranga ndo é o acontecimento Unico, mas
o tempo de um determinado grupo.

Tratando da distingdo entre memédria e histéria, Pierre Nora constréi uma nova
nogdo para se trabalhar no limiar destas vivéncias: “os lugares da memdria”. Esta
nocao é cerceada pela aceleracao historica, em virtude dos acontecimentos que vao
se desenrolando ao longo do tempo, transformando toda uma situacdo ja conhecida.
Assim se expressa Nora:

Para além da metafora, é preciso ter a nogdo do que a expressao significa: uma oscilagdo cada
vez mais rapida de um passado definitivamente morto, a percepgéo global de qualquer coisa como
desaparecida — uma ruptura de equilibrio. O arrancar do que ainda sobrou de vivido no calor da
tradigdo, no mutismo do costume, na repeticdo do ancestral, sob o impulso de um sentimento
histérico profundo. A ascens&o a consciéncia de si mesmo sob o signo de terminado, o fim de
alguma coisa desde sempre comecada. Fala-se tanto de memdria porque ela ndo existe mais.
(NORA, 1999)

A distingdo entre histéria-objeto e histéria-conhecimento, embora identificada
na reflexao de Halbwachs, é explicitada com mais propriedade por Pierre Nora, ao
dizer que a historia-conhecimento é a operacgdo intelectual que a torna inteligivel,
sendo ela o contraponto da memoria. Observa-se que o socidlogo e o historiador
aproximam-se em seus pensamentos. Enquanto a histdria é registro e reflexdo, a
membdria é todo um contexto de sensacdes e fatos vivenciados.

Segundo Nora, “a memoria € vida, sempre carregada por grupos Vvivos €, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacfes sucessivas, vulneravel a todos os
usos e manipulacGes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes”
(1993, p. 30).

Quando Halbwachs cita a histéria como um registro necessario para o
conhecimento futuro, observa que esta é uma operacdo intelectual. E um registro
que por muitas vezes modifica os fatos por ndo ter memodria completa do que nédo
existe mais, do que ja foi relatado por diversas pessoas que nem sempre vivenciaram
as situagoes.

Para Nora, “a histéria é reconstrucdo sempre problematica e incompleta do
que ndo existe mais. A memodria é um fenémeno sempre atual, um elo vivido no
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eterno presente; a histéria uma representacdo do passado. Sendo afetiva e magica, a
memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescoépicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas
as transferéncias, cenas ou projecdes” (1993, p. 32).

Como exposto acima, Halbwachs argumenta que as lembrangas permanecem
coletivas, até porque elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate
de acontecimentos individuais, de que ndo tenhamos participado. Resumindo, em
nenhuma hipdtese haveria memoria individual em sentido estrito.

O autor estabelece uma dicotomia rigida entre coletividade e individuo, de uma
parte, e entre simplicidade e complexidade de outra, contrapondo meméria individual
e memoria coletiva. A experiéncia traumatica que se observa na conformacdo da
memoria pelo autor esta explicita, quando ele associa aquele que vivenciou o trauma
com os que foram informados do trauma por quem o viveu.

Torna-se praticamente impossivel crer em uma relacdo dialética entre a
apropriacdo subjetiva individual de memoria e a memdria coletiva, construida
historicamente de fatos e interpretacoes através de muitas geragoes.

Lembrar assertivas ou narrativas sobre um passado distante como se estivesse
presente, como testemunha ou parte do acontecimento, ndo parece razoavel. No
entretanto, é possivel, como por exemplo, a lembranca do Holocausto, que mostrou
ser uma narrativa apropriada para se memorizar, até mesmo por aqueles que nao
testemunharam a hecatombe, mas que, de certa forma, se viram envolvidos.

Na articulagao entre lembrar e lembrar-se, situa-se a dicotomia que Halbwachs
estabelece entre memoria individual e memoria coletiva, sem atribuir a nenhuma
delas a supremacia, ou seja, o individuo se integra com o tempo histérico. A cultura da
memdaria ndo precisa ser testada pela histéria nem pela filosofia, pois o que importa
nao € a qualidade da origem destas lembrancas, mas ter arquivado o passado em
que esteve envolvida. Ja a memdria histérica deve ser a depositaria fiel, a produtora
correta do passado, fundamentada em dados que advenham de métodos controlaveis
intersubjetivamente.

E desta forma que se distingue conhecimento do passado e lembranca do
passado, ao mesmo tempo concorrente e complementar. Ou seja, constréi-se a
histéria através de lembrancas de agentes do passado cruzadas metodicamente com
a pesquisa da historia.

Por isso, ndo se pode desconfiar da memoria individual ou coletiva, uma vez que

as informagdes ao serem cruzadas fundamentam-se em critérios epistemicamente
inatacaveis, pois a coleta de indicios, sua analise e interpretacdo tornam-se um
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apanhado de informagdes explicativas transpostas para a atualidade. A visao da
historia € ampla e percebe apenas a soma ou o resultado final das informacdes,
pois examina os grupos de fora, durante um periodo bastante longo. Ja a memoria
coletiva é o grupo visto de dentro e durante um periodo que nao ultrapassa a duracao
média da vida humana.

De certa forma, a historia reproduz o conhecimento registrado no dia-a-
dia, quer se trate de um passado distante ou préximo, pois os interesses sempre
irdo divergir. Embora se pretenda ser imparcial nos trabalhos cientificos de resgate
histérico, é intrinseco ao ser humano agregar juizos da moral de vencedores ou
de sobreviventes dos fatos ocorridos, especialmente quando traumaticos. E dificil
distanciar-se do trauma, mas o tempo é responsavel pelo afastamento de dores e
alegrias, e o tempo historiografico € sempre posterior ao tempo original, a época
vivida.

CONSIDERAGOES FINAIS

Halbwachs sempre se ateve mais as questées da memoaria do que da historia,
pois para o ser humano, segundo ele, o que interessa intencionalmente sao valores,
idéias ou fundamentos; buscar respostas a todos os fatos ocorridos, sejam eles bons
ou ruins, alegres ou dolorosos.

Assim, na memoria ha registros do presente e do passado que o ajudam a
formar sua identidade, de acordo com a sociedade em que vive; com 0s grupos
com os quais se identifica; com os acontecimentos que o envolvem, oriundos da
religido que professa, da linguagem com que se comunica, das suas raizes culturais,
bem como de seu sistema de producao, organizacao e hierarquizagao. Individual ou
coletivamente as memédrias se associam formando a cultura histérica consolidada.
Memoria e identidade se entrelagcam, pois, em suas expectativas empiricas ou
cientificas. A realidade se forma através de cada individualidade ou coletividade
comprovada, em todos os momentos, formando a histéria, contestada por muitos,
mas respeitada como registro real de acontecimentos.

E importante ressaltar que, a despeito de como se construiu a memoria

histérica, por leigos ou profissionais, o que realmente conta é que sua importancia
se da na medida em que registra os estagios de desenvolvimento da raca humana.
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MEMORIA E IMAGINAGAO: UMA RELEITURA DO
PASSADO NA OBRA EM LIBERDADE DE

RESUMO: Este trabalho focaliza
a interpenetragao dos  discursos
autobiografico e ficcional, na obra Em
liberdade de Silviano Santiago, cujo
personagem Graciliano Ramos, recém-
saido da prisdo, escreve um diario sobre
as experiéncias que teriam marcado o seu
retorno as ruas do Rio de Janeiro. E nosso
objetivo observar como Santiago utiliza
as caracteristicas da literatura diaristica
- relatos de eventos reais do dia-a-
dia, textos fragmentarios e digressivos,
limitados apenas pela vontade livre de
guem escreve - para abordar a dimensao
histérica dos anos que se seguiram ao
Estado Novo, de um modo que recusa
0 modelo realista tradicional, a fim de
desconstruir as imagens do passado e do
presente.

SILVIANO SANTIAGO!?

Edilete Aparecida Padilha'
lete_belli@hotmail.com

ABSTRACT: This paper focuses on the
interpenetration of autobiographical and
fictional discourses in Silviano Santiago’s
work Em liberdade, whose character
Graciliano Ramos, recently out of prison,
registers in his journal the experiences
that would have marked his return to
the streets of Rio de Janeiro. It is our
aim to observe how Santiago makes
use of the characteristics of the genre
- fragmentary and digressive records
of daily factual events, whose limits are
established only by the writer himself
- in order to approach the historical
dimension of the years following the
regimen of Estado Novo, in a way that
eschews the traditional realist model, in
order to deconstruct past and present
images.

PALAVRAS-CHAVE: Ficcdo e memoria. Silviano Santiago. Diarios. Em liberdade.

KEYWORDS: Fiction and memory. Silviano Santiago. Diaries. Em liberdade.
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Em liberdade, publicado em 1981 é um diario ficcional de Graciliano Ramos,
que transita entre o discurso autobiografico e a ficcdo. Forma confessional, o diario
€ um género literario que, além de ser uma tentativa de relato autobiografico, é
uma pratica de escrita e de leitura que se mantém vigente através dos séculos,
impulsionada por motivos historicamente diversos, sobretudo por ser uma produgao
voltada para o que ha de melhor em nds, ou seja, a nossa singularidade.

O Graciliano ficcionalizado decide escrever um conto sobre o inconfidente
Claudio Manuel da Costa, que supostamente se suicidara enquanto prisioneiro da
Coroa Portuguesa, e com isso mostrar o possivel destino a que se expde o intelectual
brasileiro ao expor publicamente o desejo de uma sociedade mais justa. Nossa
analise considera, assim, que esse desdobramento do conto dentro de outro conto,
e o foco em primeira pessoa do diario auxiliam a funcdo da memdria na invencao
ficcional, quando contrapde a experiéncia do poeta mineiro a de outras vitimas da
arbitrariedade dos governos de excecdao, como Graciliano. Essa identificacdo cria a
tensdo entre presente e passado, ligando trés momentos distintos, 1789, 1937 e
1981. Em suma, o trabalho considera como Em liberdade questiona a relagao entre
a memoria histérica e a ficgdo, entre a criagdo imaginaria e o suposto relato factual,
na contraposicao do passado ao presente.

Silviano apresenta uma ficgdo de um mundo possivel, verossimil, o de Graciliano
Ramos, recém-saido do carcere. O Mestre Graciliano, o mais dificil e torturado dos
romancistas brasileiros da década de trinta - como estd narrado com riqueza de
detalhes nas Memorias do Carcere -, é preso na sua residéncia no dia 3 de marco
de 1936. Embarcam-no primeiro para Recife e depois para Manaus. Posteriormente,
na colénia Correcional de Dois Rios, na Ilha Grande, passa pelas piores experiéncias
carcerarias que um ser humano pode sofrer. Por iniciativa de amigos é finalmente
posto em liberdade no dia 13 de janeiro de 1937. Ficou, assim, dez meses e dez dias
na prisdao. Sabemos que se trata de uma ficcdo de Santiago, mas deparamos com a
nota do editor -o préprio Silviano - que descreve o caminho que os manuscritos de
Graciliano percorreram até sua publicacao.

Na verdade, muitos sdo os motivos para se escrever um diario. Philippe
Lejeune, figura basilar na conceituacdo do género memorialista, principalmente da
autobiografia, admite que manteve um didrio nos seus anos de juventude por falta
de alguém com quem pudesse conversar: “Em minha adolescéncia escrevia um diario
porque ndo tinha ninguém com quem conversar. O milagre foi que tudo mudou. Meu
interesse por diarios se converteu em fator de socializacdo” (1996, p. 74).

Silviano da voz a um Graciliano imaginario que sai da prisdo e relata em um
diario os primeiros dias de liberdade. O autor coloca em didlogo o poeta inconfidente
Cladudio Manuel da Costa, o romancista Graciliano Ramos e ele mesmo. Essa
identificacdo cria a tensdo entre presente e passado, ligando trés momentos distintos,
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1789, 1937 e 1981. Este o foco deste trabalho que considera como Em Liberdade
questiona a relagao entre a memoria histérica e a ficcdo, entre a criacdo imaginaria
e o suposto relato factual, na contraposicao do passado ao presente.

Em seu diario, o personagem Graciliano fala do papel do intelectual brasileiro
frente a regimes autoritarios e intolerantes e como o escritor responde a repressao.
Indaga, perplexo, como pode se expressar quem foi torturado e silenciado? Discute
0 papel do escritor na sociedade e como a literatura pode ser utilizada no seu tempo
para dialogar com a histéria e mostrar o papel importante da liberdade de critica e de
expressao, na nova realidade.

Graciliano Ramos, o escritor retratado nas Memdrias do carcere, representa
a dignidade e a coragem e também a mensagem do escritor que lutou para manter
sua integridade fisica e moral, € ndo se dobrou diante da ditadura, das perseguicoes
e injusticas. A maior delas foi o proprio encarceramento, pois foi preso e solto do
carcere, sem ao menos saber o motivo, sem que houvesse qualquer acusacdo formal.

Em liberdade foi publicado no momento da anistia politica, quando se
multiplicam as vozes a favor da democratizacdo no pais, depois dos anos de excegao
do governo militar. Nesse momento, como observa Silviano em texto de 1997, ira
se processar uma grande modificacdo no estatuto dos estudos literarios e culturais
no Brasil. Na virada da década de 1970 para a de 1980, “a arte brasileira deixa de
ser literaria e sociolégica para ter uma dominante cultural e antropoldgica”. A arte
aparece ainda nas palavras de Silviano (1997, p. 2), ndo mais como manifestacdo
exclusiva das belles lettres, mas como fendmeno multicultural que criava novas e
plurais identidades sociais. Caia por terra tanto a imagem falsa de um Brasil integrado,
imposta pelos militares através do controle da imprensa, quanto a idéia de uma
coesdo fraterna das esquerdas, conquistada nas trincheiras. A arte abandonava o
palco privilegiado do livro para acontecer no cotidiano da Vida.

A questdo do papel do intelectual na sociedade surge de maneira explicita
com a evocacdo da Inconfidéncia Mineira, via Claudio da Costa, sobre cuja morte por
suicidio o Graciliano ficcionalizado decide escrever, depois de um sonho. O segundo
destaque é o paralelo com o momento politico do Brasil dos anos 70. Entendemos
que esse paralelo é reiterado nas entrelinhas, quando a morte do poeta arcade e
inconfidente tem as mesmas caracteristicas do assassinato do jornalista Wladimir
Herzog pela ditadura de Geisel. Para tanto, o didrio faz o caminho que vai do presente
de Graciliano Ramos ao passado de Claudio Manuel da Costa, direcdo inversa a do
livro, sobretudo quando se leva em conta o periodo da sua producéo, pois o passado
de Graciliano é lembrar-se do presente, fixado pela lembranca da morte do jornalista.
Gracas ao jogo de realidade e imaginagao, mediado pelaimpressao de verossimilhanca,
Santiago pode aproximar os dois tempos - o da representacdo, entre 1936 e 1937,
quando o pais esta sendo levado a adogdao de um regime autoritario, o Estado Novo
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-e 0 da produgdo, proximo a época de publicacdo do texto, quando persiste o sistema
policialesco que, de certa maneira, da continuidade aquele implantado por Vargas
nos anos 30, sem deixar de assinalar suas diferengas. As semelhangas induzem a
reflexdo sobre a situacao do intelectual numa sociedade repressiva.

Assim, o diario ficcional de Silviano enfoca, através da lente do eu ficticio,
basicamente as discussdes do passado e do presente que aparecem entremeadas
a ficcdo, o que coloca em cena e, portanto, em debate, a memdria e a imaginagao.
A membdria (imaginaria) dos eventos cotidianos registrados no diario ficticio € um
retorno ao passado, reivindicatério, com o intuito de preserva-lo ou até reconstrui-
lo. Nesse sentido entendemos melhor o fato de Em liberdade desvincular-se da
representagao autobiografica, como também a sua opcdo pela forma-diario.

Em liberdade é, portanto, um diario ficcional que transita entre o
discurso autobiografico e a ficgdo. Segundo Philippe Lejeune o conceito de “pacto
autobiografico” é util tanto para delimitar a fronteira entre autobiografia e ficgao,
como também para revelar a importancia da leitura na hora de se considerar um
texto como autobiografico. O cerne do pacto de leitura entre leitor e autor, quanto a
veracidade das informac0es, é a identidade entre personagem, narrador e autor, este
identificado pelo nome impresso na capa do livro. Neste particular, Silviano Santiago
chama a atencgao do leitor para o carater ficticio do diario e de seu narrador, colocando
em destaque o titulo da obra: Em liberdade. Uma ficcao de Silviano Santiago.

Isto ndo impede, no entanto, que se utilize da forma diario, usada
tanto em confissdes intimas, como em relatos objetivos e técnicos, para atingir seus
objetivos de aproximar periodos semelhantes da historia do Brasil, caracterizados
pela repressao daqueles que pensam, e langar seu protesto contra os desmandos de
governos autoritarios. Afinal, Em liberdade é uma narrativa coerente e verossimil, e
Graciliano Ramos poderia perfeitamente ter vivido as experiéncias relatadas, embora
haja discrepancias entre a narrativa e a cronologia de sua vida. O personagem
Graciliano ndo teria condicdes de publicar seu diario, em 1981, uma vez que seu
correspondente no mundo factual, Graciliano Ramos, o escritor, morreu em 1953.
Silviano Santiago assume a tarefa, em nome da dignidade do artista e para torna-la
mais impactante, langca mdo de narrativas autobiograficas.

Na definicao de autobiografia, segundo Lejeune, encontramos os
parametros que nos permitem analisar melhor os aspectos técnicos da narrativa de
Em liberdade: “Relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua propria
existéncia, pondo énfase em sua vida individual e, em particular, na histéria de sua
personalidade” (1994, p. 50), o que serve também para distinguir a autobiografia de
outros géneros de narrativa de vida.

A propria definicdo de autobiografia indica que esta se diferencia do
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didrio intimo na “perspectiva retrospectiva da narracao” Nos diarios, o relato dos
fatos é retrospectivo, como nos demais géneros que tém por base a memoria de fatos
vividos, porém a natureza da matéria manipulada pelo diarista difere da matéria do
escritor das demais formas autobiograficas, pois nestas o assunto é conhecido pelo
autor, tornando possivel sua evocagdo. O mecanismo do escritor de diarios mantém
apenas uma conexdo imediata com a realidade descrita, que ndo deixa, no entanto
de ser retrospectiva.

Como é proprio nas narrativas do “eu”, o personagem-narrador usa a
primeira pessoa em forma de autobiografia. No caso, para dar toda a historicidade
desejada, ha indicagdes de ano, més e dias. Tudo e todos giram em torno do eu, e
dele recebem iluminagdo. Por isso é possivel concluir que Silviano Santiago, o autor,
conhece intimamente o sujeito da suposta narrativa diaristica que imagina. muito
bem, a obra e a vida de Graciliano.

Imita o seu estilo com perfeicdo, “iludindo”, com facilidade, um leitor
distraido e acostumado a leitura de Graciliano. Langando médo da voz de um Graciliano
imaginario que sai da prisdao e decide relatar em um diario seus primeiros dias em
liberdade, Silviano transporta para a ficcdo questdes referentes ao engajamento do
escritor e a relacdo entre escrita e censura. Em liberdade dissolve as fronteiras
ficcionais. Sabemos que se trata de uma “ficcdo de Silviano Santiago”, mas logo nos
deparamos com uma nota do editor — o préprio Silviano — que descreve o caminho
que o suposto manuscrito de Graciliano Ramos teria percorrido até sua publicacdo.
Desloca-se o olhar, como modo de responder a censura. Como diz o narrador:
“Encontrar uma razao para deixa-las existir no papel e no livro: eis a questdo. Fora de
mim e para o outro. Para isso sempre foi preciso ‘fazer ficcgao’ das minhas palavras.
Ou ndo” (2000, p. 22). Silviano Santiago da a palavra a Graciliano Ramos, e mergulha
na experiéncia do outro, a partir de suas préprias vivéncias: “Deixar com que o outro
entre no nosso mundo, enquanto entramos no dele” (2000, p.50).

A violéncia que Graciliano sofreu e relatou em Memdrias do carcere
é revivida no contexto ditatorial da década de 70, dai o sentido que tem a escolha
do escritor como porta-voz. Circunstancias similares unem dois escritores de
épocas diferentes. A partir do momento em que Silviano Santiago assume a voz
de Graciliano Ramos, estabelece-se um pacto narrativo muito peculiar, em que se
superpdem as vivéncias de um personagem real os pensamentos e consideragdes
de um personagem imaginario, duplo do préprio Silviano. Em liberdade denuncia
os riscos da ética do martir — ética erguida sobre os “pilares da perseguicdo” - que
poe o escritor na posicao de herdi vitimado. O estado de liberdade é pouco atraente
comparado ao sofrimento do preso politico.

No livro, o sonho é um recurso para enriquecer o diario. Sao montados com
riqueza de conteldo: carregam idéias e informagbes que constituem o grande
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patrimonio do escritor de Alagoas. O sonho final é o mais importante de todos: a
personagem central é o inconfidente Claudio Manuel da Costa. No diario, a linguagem
densa, enxuta e até mesmo seca do texto imita bem o estilo de Graciliano. E ainda o
gosto pela frase curta, cortada e cortante.

Assim, o texto do diario é primoroso pela sua corregdo, estrutura classica e
talhe estilistico, a Graciliano Ramos. Ndo ha, no texto, recorréncia de vocabulario
regionalista, o que é comum na obra auténtica do escritor alagoano. Este diario,
inventado por Silviano Santiago, com um rigor de ponto-de-vista, e fundado em
pesquisa e na realidade factual, constitui uma das mais audaciosas aventuras
intelectuais de nossa literatura E inegavel que Silviano Santiago criou, com perfeicdo
e exatiddo, uma obra de Graciliano Ramos: o conteido (os assuntos, o tema, as
idéias, a ideologia...) e a forma (palavras, frases, estilo, talhe...) repetem, com
extraordinaria semelhanca o grande autor de Memdrias do carcere. Por fora e por
dentro, tem-se a impressao de ler Graciliano.

CONSIDERAGOES FINAIS

Um diario pode ser um registro com pretensdo de verdade, uma busca de si
mesmo, uma escrita narcisica, um texto hermético e uma ficcdo, sem deixar de ser,
jamais, uma pratica de escrita e de leitura que compartilha com seus leitores uma
pulsdo pela vida, pelo eu e pela permanéncia. O didrio ficcional de Silviano enfoca,
através da lente do eu ficticio, basicamente as discussdes do passado e do presente
que aparecem entremeadas a ficgao.

Percebe-se que a ficcdo coloca em cena e, portanto, em debate, a memoria e
a imaginagdo. A memdria (imagindria) dos eventos cotidianos registrados no diario
ficticio € um retorno ao passado, reivindicatério, com o intuito de preserva-lo ou
até reconstrui-lo. Em suma, nossa andlise considera o titulo corresponde ao livro:
Em liberdade é a volta de Graciliano Ramos a convivéncia, libertado do pesadelo
do Manaus e da Ilha Grande. E admirdvel a erudicdo, a sensibilidade e o talento de
Silviano Santiago que |he permite reconstituir o estilo, o vocabulario, a frase do autor
de Vidas secas. Assim, esses desdobramentos de fatos e o foco em primeira pessoa
do diario auxiliam a funcao da memdria na invencao ficcional, quando contrapdem a
experiéncia do poeta mineiro a de outras vitimas de arbitrariedade dos governos de
excegao, como Graciliano. Essa identificacao cria a tensao entre presente e passado.

Em suma, este trabalho considera como Em liberdade questiona a relagcao
entre memoria histérica e a ficcdo, entre a criagdo imagindria e o suposto relato
factual, na contraposicdo do passado e presente.O romance de Silviano Santiago se
vale da voz de Graciliano Ramos para reanimar uma discussao fundamental para o
momento em que é publicado. Como deve o escritor responder a repressao? Como
pode se expressar aquele que foi torturado e silenciado? Em liberdade denuncia os
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riscos da ética do martir — ética erguida sobre os “pilares da perseguicdao” - que
poe o escritor na posicao de herdi vitimado. O estado de liberdade é pouco atraente
comparado ao sofrimento do preso politico. E o perigo estd em que o escritor acabe
se acomodando nessa posicdo, deixando de exercer o papel critico que lhe cabe. O
cerne da discussdo € o lugar do escritor na sociedade, ou como a literatura pode
se comprometer com o seu tempo, dialogando com a histéria e explorando sua
capacidade de fazer surgir novas realidades.

REFERENCIAS

LEJEUNE, P. El pacto autobiografico y otros estudios. Madrid: Megazul-Endymion,
1994,

MIRANDA, W.M. Corpos escritos. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo;
Belo Horizonte: Editora UFMG, 1992.

. Graciliano Ramos. S3o Paulo: Publifolha, 2004.
RAMOS, G. Memorias do carcere. 44 edigao. Rio de Janeiro: Editora Record, 2008.

SANTIAGO, Silviano. Em liberdade: Uma ficcdo de Silviano Santiago. 4.ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1994.

" Mestranda em Teoria Literarura no Centro Universitario Campos de Andrade

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 141



MEMORIAS DO CARS:ERE: SUPERPOSICAO DE FATO E
FICCAO EM NARRATIVA DE MEMORIA!

RESUMO: Memdrias do carcere é o
relato autobiografico do periodo em
gue Graciliano Ramos foi prisioneiro do
Estado Novo, escrito dez anos apds sua
libertagdo. Com base na conceituacao
de autobiografia de Lejeune (1973),
este artigo propOe-se examinar as
caracteristicas de  Memdrias  que
encaminham o leitor para um pacto de
leitura - o pacto autobiografico; mediante
a analise dos incidentes e personagens
que o narrador resgata do passado, no
desejo de entender como se relacionam
com a sua situacdo atual; verificar a
configuragdo memorialista do texto; num
terceiro nivel, examinar os recursos de
técnica narrativa que conferem a voz
narradora o carater de confiabilidade no
processo de reconstituicao do passado,
bem como os recursos de caracterizagao
de personagens que se impuseram a
membdria de seu criador.
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ABSTRACT: Memdrias do carcere is
the autobiographical report of the
period when Graciliano Ramos was a
prisoner of Estado Novo, written ten
years after he was set free. Based on
Phillipe Lejeune’s (1973) concept of
autobiography, this article examines the
traits in Memdrias that lead the reader
to the autobiographical pact, by means
of the analysis of events and characters
that the narrator rescues from the past,
in his wish to understand how those
incidents relate to his present situation;
secondly, it verifies the configuration
of the text as personal memoirs; on a
third level, it examines the resources
of narrative technique that make the
narrator’s voice reliable, in the process
of reconstructing the past, and examine
the resources used in the construction of
the characters that are unearthed by the
memory of their creator.
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Com Graciliano Ramos, o alagoano de Quebrangulo, onde nasceu em 1892, a
literatura brasileira atingiu seu ponto mais alto. Foi caixeiro, comerciante, Secretario
da Educacso e, por fim, inspetor de ensino. Em Palmeira dos Indios, modestissima
localidade do sertdao de Alagoas, acabou tornando-se prefeito. Quando estourou o
frustrado levante aliancista, era diretor da Instrucdo Publica em Maceid. Foi preso
pela repressdo do Estado Novo.

Incomunicavel, meteram-no, entdo, num pordo de navio, misturado com
ladroes e criminosos. O maior romancista do Brasil teve a cabeca raspada e ficou
preso em diversos presidios do Rio, de 1936 a 1937 O periodo de encarceramento
teve grande influéncia na producdo do escritor, resultando em uma de suas obras
mais conhecidas Memdrias do carcere.

Dez anos apos a libertacdo, Graciliano Ramos comega a escrever a obra,
baseando-se nas lembrangas do periodo, uma vez que ndo pudera conservar as
anotacOes escritas na prisdo.

Resolvo-me a contar, depois de muita hesitagcdo, casos passados ha dez anos — e, antes de
comecar, digo os motivos por que silenciei e por que me decido. Nao conservo notas: algumas
que tomei foram inutilizadas, e assim, como o decorrer do tempo, ia-me parecendo cada vez mais
dificil, quase impossivel, redigir esta narrativa. (2008, p. 17)

Ao redigir sua narrativa, portanto, Graciliano deve utilizar-se da memodria,
de lembrangas mais ou menos nitidas de um periodo traumatico. Por outro lado, o
proprio termo narrativa dé ao trabalho uma conotagdo de histéria criada, de ficgdo.

Isto conduz ao objetivo deste trabalho que discute, em resumo, a contraposicao
de memodria (singular), a capacidade humana de reter e guardar o tempo que se
foi, e memdrias (plural), género autobiografico. Memdrias do carcere é um relato
autobiografico dos dez meses e dez dias em que Graciliano Ramos esteve encarcerado
e conviveu com presos comuns, bandidos e criminosos, bem como com outros
presos politicos, intelectuais, escritores e jornalistas, em condigcdes fisicas, mentais
e emocionais cruéis. A énfase do livro recai, portanto, ndo apenas na histdria de
vida do escritor, mas na descricdo do ambiente da prisdo, que testemunha como
“eu-narrador”, nos seus julgamentos e comentarios, e em suas analises causticas e
precisas do clima politico do Estado Novo.

Como instrumental deste trabalho, conceitua-se, inicialmente, memoria
como fungdo psiquica e memdrias, como género de narrativa do “eu” que enfatiza
os fatos que testemunha, de preferéncia a analise de sua prépria personalidade.
A configuragdo memorialista do texto embasa o exame dos recursos de técnica
narrativa, que conferem a voz narradora o carater de confiabilidade no processo de
reconstituicdo do passado, bem como dos recursos de caracterizacdo das personagens
que se impuseram a memoria de seu criador.

143 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



Para reconstituir suas lembrancas do carcere, Graciliano deve forgar-se a
recordar, o que caracteriza o mecanismo da meméria voluntaria, que, segundo Samuel
Beckett (1970) refere no ensaio Proust, € como folhear um album de fotografias,
examinando recordacoes estaticas. A memoria voluntdria insiste na mais necessaria,
salutar e mondtona forma de plagio — o plagio de si mesmo. Em contraste, a memoria
involuntaria é explosiva e imediata, acionada por incidentes aparentemente inécuos,
ou por estimulos sensoriais diversos, que penetram no inconsciente, de 1a retirando
lembrancas que, deliciosas ou traumaticas, sdo extremamente importantes para o
individuo. Rebelde, esta memdéria sé aparece quando quer. Graciliano ndo registra se
teria experimentado estes flashes de recordacdo, que devem ter ocorrido para quem
viveu experiéncias repugnantes em sua concretude:

Afastei-me, marchando nos calcanhares, tentando evitar as coisas moles pisadas na véspera
e percebendo claramente donde vinha o cheiro forte de amoniaco. Aquelas pessoas urinavam
no chao, a um canto; o mijo corria, alagava tudo, arrastando cascas de frutas, vomitos, outras
imundicies. Com as oscilagdes da infame arapuca, a onda suja ndo descansava; dificiimente se
acharia um lugar enxuto. (2008, p. 115)

Para Bergson (citado em Halbwachs, 1990, p. 97), o passado permanece
inteiro em nossa memdria, exatamente como foi para nds; mas certos obstaculos,
em especial o comportamento humano de nosso cérebro, impedem que evoguemos
todas as suas partes. As recordacbes do narrador de Memdrias vao e vém:

O trem parou, desembarcamos em Mangaratiba. Ai me chegaram algumas idéias claras, fui
capaz de observar qualquer coisa: agora as recordagdes avultam e se articulam. Achara-me num
sorvedouro; ou antes, ndo me deslocara em sentido horizontal, mas para cima e para baixo, a
subir e a descer nas roscas de um parafuso. Estdvamos em Mangaratiba. Vi este nome na placa
da estagdo. Bem. Chegavamos enfim a um canto da terra, e isto nos dava consisténcia. Rolaramos
fora dela, ausentes da realidade. Ao sair da caixa movel, José Gomes, o velho Eusébio, Guerra,
Zoppo, deixavam de ser sombras, ganhavam corpo: lembro-me deles. Mangaratiba € um lugar
miudo, que procuro fixar na memoria para ndao me esquecer dos companheiros. Uma povoagao
triste e abafada, com montes em redor. E, parece que tem montes em redor. Nada mais. (2008, p.
399)

“Agora”, que seria 0 momento da escrita, as recordacdes parecem articular-se
para o escritor, que antes se sentia num sorvedouro. Seu desejo é lembrar-se dos
companheiros e, para tanto, faz esforgos para visualizar o lugar, Mangaratiba, "uma
povoacao triste e abafada, com morros ao redor.” A associacdo de idéias traz de volta
das sombras a imagem dos companheiros como seres de carne e o0sso. Cresce a
nitidez e o nimero das imagens de “agora”.

Para Bergson ha duas formas distintas de memdéria: a memdria habito e a
memodria lembranga. A memoria habito seria aquela que adquirimos por meio de
acdes repetitivas e necessarias para a nossa vida cotidiana e pratica. A memoria
lembranca é vista sob outra otica, enfocando acontecimentos especificos que se
realizaram em um momento especifico de nossa vida passada e tém uma data certa
nesse passado. Evocar a memoria lembrancga é, sim, entrar em contato com o mundo
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do espirito. E 0 momento de desempenhar a alta fungdo da lembranga. Cresce a
nitidez e o nUmero das imagens de agora.

O Graciliano narrador afirma que procura se fixar na recordacao de Mangaratiba,
o lugar em que ocorreram os fatos, e por associagao, recuperar a lembranca de seus
companheiros. E a memobria individual que busca apoio no entorno fisico e humano,
Nno grupo a que pertence.

De fato, para Maurice Halbwachs, tanto a memodria individual quanto a
coletiva sdo sociais. Os individuos lembram como membros de grupos e é o fato de
pertencerem a grupos - € a legitimacdo dada pelos grupos as memodrias do individuo
- que fornece estrutura, coeréncia e um senso de validade as suas lembrancgas.
Conseqlientemente, o espaco em que se localiza o grupo tem funcdo de relevo na
evocacdo de lembrancas. As recordacdoes do personagem-narrador de Memdrias do
carcere estao presas ao espaco restrito da prisdao e a presenca dos companheiros.
Embora uma convivéncia estranha e relativamente breve, diversa do relacionamento
existente em grupos sociais a que Halbwachs se refere, é possivel dizer que as
memodarias do personagem tém carater coletivo.

A memodria como funcdo estd na base de todos os géneros memorialistas
-autobiografia, memédrias, diario, cartas - e, ao entendermos o livro de Graciliano
Ramos como narrativa de vida, € importante refletir sobre algumas caracteristicas
proprias dos dois primeiros. A questdo que se apresenta imediatamente ao leitor
€ o grau de veracidade dos textos: até que ponto as experiéncias narradas foram
realmente vividas pelo “eu” que narra. O grande tedrico da autobiografia, Philippe
Lejeune (2008), atribui a identidade do “eu” que narra com o autor, cujo nome esta
na capa do livro, e, por extensdo, com o personagem da narrativa, a chave para
o reconhecimento de um texto como autobiografico. Comprovada esta identidade,
estabelece-se o que ele denomina de pacto autobiografico entre o leitor, que aceita
os fatos como veridicos, e o escritor, que se compromete a narrar a verdade. O que
define a autobiografia, portanto, € o modo de leitura do texto. No género memédrias,
também se estabelece o pacto autobiografico, mas o homem passa da posigao de
sujeito para a de objeto:

A narrativa memorialistica tem como centro o homem, ora sujeito, ora objeto da meméria. Na
situacdo de sujeito, assume a primeira pessoa, procura desvendar seus dilemas, mas projeta-se
em diferentes modelos e revela-se no fluir continuo da corrente da consciéncia. Como objeto,
passa a ser o0 narrador de fatos acontecidos com outros, numa posigéo onisciente e critica, de
terceira pessoa. O primeiro caso remete ao aspecto memorialistico puro e o segundo a ficgéo
memorialistica. (AZEVEDO, 2004, p. 101)

Memodrias do carcere é uma reinvencdo promovida a partir de uma realidade
extratextual comprovada e conhecida por todos, que, no ambito da narrativa, se
transforma sempre pelo uso da linguagem a servico da ficcdo. A esse respeito, Wander
Melo Miranda assinala que ndo ha estilo obrigatdrio para escrever autobiografia ou
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memodrias, prevalecendo a escolha do autor.

A marca individual do estilo, num tipo de narrativa em que o narrador é o proprio objeto da narragao,
reveste-se de grande importancia, ja que, a auto-referéncia explicita da narragdo a si mesma, o
estilo acrescenta o valor auto-referencial implicito a um modo singular de elocugao. O estilo é visto,
entdo, como ligado ao presente do ato de escrever e seu valor referencial remete da escrita, ao eu
atual. (1992, p. 30)

A distdncia de dez anos entre o “eu” que narra e o “eu” que vivenciou os
fatos impede a apresentagcdao de uma imagem definida, uma vez que o individuo foi
se transformando ao longo dos anos; na verdade ele ndao procura revelar, mas sim
construir sua identidade. Em nenhum momento é mencionado o nome Graciliano
Ramos:

Desgosta-me usar a primeira pessoa. Se se tratasse de ficcao, bem: fala um sujeito mais ou menos
imaginario; fora dai é desagradavel adotar o pronomezinho, embora se facam malabarismos por
evita-lo. Desculpo-me alegando que ele me facilita a narracéo. (2008, p. 17)

Graciliano afirma que ndo se trata de ficcdo, em que falaria um sujeito mais
ou menos imaginario. No entanto, a transformagdo que o homem deve ter sofrido
ao longo de dez anos e a memdria distante dos acontecimentos exigem que utilize
os recursos da narrativa de ficcdo. O sujeito do enunciado é também o sujeito da
enunciacao, portanto narrador e personagem da narrativa. Como prisioneiro e
também testemunha, relata de forma incisiva, a crueldade do tratamento de outros
presos naquele “cemitério de vivos”:

Chamava-se Miranda. O verdadeiro nome era Antonio Maciel Bonfim, mas na vida ilegal adotara o
pseuddnimo, vulgarizado na prisdo, e por ele o conheciam. Veio doente, conseqiiéncia de maus-
tratos recebidos na Policia Central, e ficou algum tempo na enfermaria, a sala a esquerda, além da
grade. Isso desenvolveu a simpatia curiosa das células e indignou-as: nunca os métodos brutais
da reagdo pareceram, invisiveis e ampliados, tao barbaros. Ferimentos varios cicatrizavam a nossa
vista e ndo nos sensibilizavam, as proprias vitimas pareciam esquecé-los. As torturas infligidas a
Miranda, arriado numa cama ali perto, conjugavam-se a aventuras e perigos, romantizavam-no,
quase o glorificavam. Tinhamos enfim matéria suficiente para um esbogo de herdi. (2008, p. 266-
267)

Quanto ao Graciliano-protagonista das memdrias, o autor procura criar uma
personagem que corresponda ao seu perfil ideoldgico como artista e intelectual.
Demonstra verdadeira aversdo aos militares e ao exército, que considera uma
inutilidade. E irdnico ao se referir as regras da hierarquia militar: “Decerto eu
desconhecia a maneira de tratar com a farda: nao deviam esperar que me apresentasse
de mado na testa, espinhaco vertical, as pernas tesas” (2008, p. 76). O patriotismo,
gue associa aos militares, e € demonstrado em hinos e toques de corneta, causa-lhe
horror: “Sem duvida essas coisas sao indispensaveis, por enquanto, mas isto ndo me
levava a gostar delas. Horriveis” (2008, p. 54).

O Graciliano-personagem que é também o narrador das memodrias de Graciliano
Ramos, o autor, e testemunha de sua época, critica asperamente as atitudes do
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congresso, servil ao governo de Getulio Vargas:

O congresso apavorava-se, largava bambo as leis de arrocho — e viviamos de fato numa ditadura
sem freio. Esmorecida a resisténcia, dissolvidos os ultimos comicios, mortos ou torturados operarios
e pequenos-burgueses comprometidos, escritores e jornalistas a desdizer-se, a gaguejar, todas as
poltronices a inclinar-se para a direita, quase nada poderiamos fazer perdidos na multidao de
carneiros. (2008, p. 30)

Atribuem-se ao personagem-narrador tracos reconheciveis da personalidade
do autor: severidade, reserva e frieza. Demonstra notavel habilidade para observar
e analisar situacdes, fossem quais fossem, com aparente imparcialidade e lucidez:

— Vocé tem sangue de barata, homem, veio dizer-me José Brasil.
— Por qué?

— Ora, por qué! Num barulho como este, fica sentado, lendo, nem levanta a cabecga. Que diabo!
Vocé néo tem nervos.

— Pois sim! Vou la meter-me em questdo de soldados? Vocés se entendem. Arranham-se,
trocam murros, quinze minutos depois estdo amigos. E voltam-se contra os paisanos. Sou neutro.
Arranjem-se.

O capitéo arregalou o olho vivo, com espanto. Em seguida soltou uma gargalhada:

— Otimo. E isso mesmo. Foi a opinido mais sensata que ja ouvi a nosso respeito. (2008, p. 180)

A superioridade de atitudes soma-se a indiferenca pelo préprio destino. Parece-
Ihe impossivel até mesmo pensar em comer:

Nada havia ingerido ultimamente, impossivel até pensar em comer. la com certeza prolongar-se a
medonha sitiofobia, mas a perspectiva de nenhum modo me assustava. Indiferenga. Tanto rendia
estar ali como acola, viver de uma forma como de outra, ou ndo viver. Nao desgostava acabar
suavemente, escorregar aos poucos na eternidade, envolto em sentimentos generosos, levar
comigo a recordagao do negro que velava a minha fraqueza, firme e sério, de bragos cruzados. A
visdo benigna desmaiou e sumiu-se, as trevas do sono cobriram-me, foram adensando. (2008 p.
149)

A simpatia pelo “negro firme e sério” que vela por ele se repete na maneira
amigavel com que o Graciliano-personagem se relaciona com os demais prisioneiros,
a quem chama de amigos, quer se trate de “pequeno-burgueses e operarios, homens
cultos e gente simples (....) ou engenheiros, médicos, bacharéis (2008, p. 215). E
claro e direto no julgamento de companheiros, expresso, por vezes, em termos de
giria: “Nunca vi pessoa mais pau. Contudo eu gostava dele. Uma caceteacdo original,
caceteacao amavel” (p. 189). A amabilidade ndo é uma constante e ele busca na giria
termos adequados para exprimir desagrado: “De ordinario so se aproximava de mim
para dizer qualquer coisa desagradavel. Expandia-se, azuretado e sonso (p. 583).

As Memodrias do carcere apresentam, portanto, além do testemunho de
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uma época de repressao e desrespeito a dignidade do ser humano, um Graciliano
multifacetado: autor, narrador, personagem, testemunha e juiz

REFLEXOES FINAIS

Incapacitado de escapar da opressao da cadeia, Graciliano isola-se e recusa-se
a dar a voz a determinadas personagens, ainda que partilhe com elas a consciéncia
da espoliacao a que estdo submetidas. O préprio autor deixa por vezes de falar, num
franco sinal do sentimento de impoténcia, e, abatido, isola-se dos demais.

Embora de natureza autobiogréafica, ha em Memdrias do carcere, fortemente
marcado, o traco social, revelado pela descricdo de sofrimentos e opressdes a que
o Estado Novo sujeitava os cidadados, indiscriminadamente, na tentativa de molda-
los em consonancia com seus objetivos de poder dominante. Ao invés de manter-se
nos limites da “histéria de uma personalidade”, que é como Philippe Lejeune define
autobiografia (2008, p. 14), a narrativa de Graciliano € um testemunho memorialistico
de toda uma época da recente histéria politica do Brasil.

Segundo Halbwachs, ndo é na histéria aprendida, mas sim na histéria vivida
que se apdia nossa memoria, e é através da evocacdao das reminiscéncias da
narrativa autobiografica que Graciliano narra sua permanéncia na prisdo e denuncia a
prepoténcia da ditadura Vargas. Em meio a essas turbuléncias histéricas, Graciliano se
vé entre quatro paredes sem saber o porqué e decide expor o carater autobiografico
de sua obra.

Memodrias do carcere ndo parece ter sido uma obra composta para agradar,
mas para transformar-se na palavra de um homem, no relato dramatico de uma
testemunha real que viveu uma situacao real, embora esta situacdo esteja, nas
paginas do livro, transfigurada pela elaboragao artistica.
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QUASE MEMORIA, QUASE ROMANCE DE

RESUMO: A obra Quase romance-quase
memoria, de Carlos Heitor Cony, privilegia
a reflexdo sobre os géneros literarios que
se baseiam no resgate das lembrancas
do passado. Ao invés de um registro
objetivo, predomina a percepcdo pessoal
e subjetiva do narrador, o que estabelece
um didlogo entre memoria e ficcdo, com
tons de fantasia. Com o suporte tedrico
do conceito do pacto autobiografico
entre narrador e leitor, desenvolvido por
Philippe Lejeune, e os estudos sobre
jmemoria coletiva e histdrica de Maurice
Halbwachs, este artigo analisa no texto
a interpenetracao de memdria, ficgao
e fantasia; estabelece paralelos com
o tratamento da memodria em Proust e
examina seu aspecto de testemunho de
uma época.
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ABSTRACT: Carlos Heitor Cony’'s work
Quase romance-quase memdria puts into
relief the permeable boundaries between
the autobiographical and the novelistic.
Instead of an objective report of the
past, the narrator recounts events from
a subjective personal perspective that
establishes a dialogue between genres,
with overtones of fantasy. With the
theoretical support of Philippe Lejeune’s
concept of the autobiographical pact
between narrator and reader, and Maurice
Halbwach’s studies of collective and
historical memory, this article analyzes
in Cony’s text the interpenetration
of memory and fiction, as well as
its overtones of fantasy; establishes
parallels with the treatment of memory
in Proust, and examines the qualities of
the text as historical testimony.
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INTRODUCAO

Carlos Heitor Cony, escritor carioca e membro da Academia Brasileira
de Letras, provém, como tantos outros autores brasileiros, de um passado no
jornalismo, atividade que exerce até hoje como cronista da Folha de S&o Paulo.
Suas cronicas recentemente deixaram de ser diarias, e Cony se reveza com outros
autores cariocas em sua atividade de colunista. Fato marcante na sua vida parece
ter sido a permanéncia num seminario catolico, onde estudou para seguir a carreira
eclesiastica, da qual desistiu, tornando-se um agndstico de grande cultura religiosa.
Esteve preso durante o periodo da ditadura militar devido a artigos e reportagens que
desagradaram as autoridades de entdo.

Uma caracteristica do estilo de Cony € a postura de auto-ironia ou, melhor
dizendo, uma auto-desvalorizacdo ironica, que &, na verdade, um recurso literario
para falar de si e expor suas opiniées sem ter que defendé-las seriamente. Frases
como “Eu que cada vez entendo menos as coisas...” s80 comuns em seus escritos.

Quase memdria, quase romance pode ser visto como exemplo deste estilo de
indefinicdo que nasceria da impossibilidade de formular teorias definitivas sobre o
mundo. A comegar do titulo, a proposta do livro é o descompromisso com o relato
factual e exato, o que ndo deixa de ser um realismo atual, pois vivemos num tempo
em que ja ndo se cré na possibilidade de um relato objetivo, ou mesmo de uma
observacao objetiva dos fatos. A percepcao subjetiva e os objetos de observagao
mesclam-se de forma inseparavel: ndo existe o registro do passado, mas a percepgao
pessoal e subjetiva deste passado. Cony assume isso até o limite, admitindo que suas
memodrias sao fragmentadas, parciais e subjetivas.

Tempo que ficou fragmentado em quadros, em cenas que costumam ir e vir de minha lembranga,
lembranca que somada a outras nunca FORAM a memodria do que eu fui ou do QUE outros foram
para mim. (...).Uma quase-memoria, ou um quase-romance, uma quase-biografia. Um quase-
quase que nunca se materializa em coisa real como esse embrulho, que me foi enviado téo
estranhamente. (CONY, 1995, p. 95)

Quase memobdria: (...) o autor explica o titulo quase felliniano. A vida do Cony-
pai pelo Cony-filho, porém, em nenhum momento é quase alguma coisa: nela e na
sua forma literaria, tudo é pleno”.

Este trabalho pretende refletir sobre a obra Quase memdria, quase romance
de Carlos Heitor Cony, tomando como parametros dois pdlos extremos: a teoria de
Halbwachs, que vé a memadria como um processo coletivo, e o modelo de Proust, que
utiliza a lembranga como um elo com o eu mais profundo.

Esse balizamento parte da duvida do proprio autor — “Uma quase-memoria,

ou um quase-romance, uma quase-biografia”. Se considerarmos a memoria como
bem coletivo e a biografia como bem pessoal, entenderemos que a articulacao das
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duas é uma obrigatoriedade, uma conseqliéncia inevitavel, pois o individuo vive na
sociedade. Entretanto, se a insercdo social do individuo é fatalidade, a percepcao
disso pelo autor de uma biografia ndo o é. Trata-se de uma escolha, mesmo levando-
se em conta que a histdria individual se faz por meio das intersubjetividades.

Para esta andlise, sdo utilizados como embasamento o estudo seminal de
Maurice Halbwachs, A memdria coletiva, e o ensaio Proust de Samuel Beckett. O
famoso episddio da madeleine mergulhada no cha, que traz para Proust a memoria
vivida e inesperada de acontecimentos passados, € mencionado no texto de Quase
membdria, quando o narrador estabelece comparacdes entre o episédio e seu prdprio
processo de relembrar. Além do mais, € Cony mesmo que cita Proust, para afirmar que
suas memdrias ndo se assemelham as do escritor francés, pois se estas esclarecem,
situam no tempo, resgatam, as suas nao se definem, e nem mereceriam ser contadas,
pois sdo “tempo desperdicado”.

As palavras do autor (“quase ...”) indicam a instabilidade genérica do texto, que
pode ser: memaria, romance, biografia. A caracteristica que o classificaria em uma
ou varias das categorias citadas € a meméoria, ja que retrata um tempo passado, um
tempo subjetivado pelo olhar do narrador, na escritura das memérias de Cony-filho,
ou da biografia de Cony-pai. E por que “quase romance”? Porque o autor desconfia
de sua propria narrativa, cré que a imaginacdao possa se imiscuir e transformar os
registros ja tao difusos e inexatos

A ultima frase “esse embrulho, que me foi enviado tao estranhamente”, abre
dois caminhos para a narrativa: o primeiro seria o caminho da simples curiosidade do
leitor, enquanto o segundo atribui a narrativa um sentido figurado muito mais amplo,
de postura do autor diante da vida, de passividade diante de algo muito maior e
incompreensivel.

A personagem Cony esta presente nas crénicas que escreve na Folha de Sdo
Paulo e no caderno Folha Ilustrada, as sextas-feiras, mas raramente se vislumbra o
autor Cony. As memodrias sdo distantes, alternadamente apagadas e reavivadas.

Personagem e autor ndo sdo a mesma pessoa, mas convivem e se completam.
Ha entre eles um lapso de tempo e de experiéncia de vida. O narrador, personagem
atual, é incrédulo, distante, racional, enquanto a personagem retratada no livro é
emocional. E o homem de hoje, ndo apenas guarda o menino de ontem, ele se
surpreende por ser ainda incapaz de compreendé-lo com olhos de adulto. Essa
convivéncia interna entre o tempo do personagem do passado e o tempo do narrador
do presente ndo € pacifica, ela é inquietante, ndo permite acomodacdo. Hoje, como
naquele tempo, avulta o pacote.

Em Quase memdria - quase romance, quando pensamos teoricamente
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no tempo da narrativa, percebemos que o autor relne o presente ao passado
praticamente num sé momento:

Afastei papéis, embuti o teclado do micro no seu estojo. (...) No mais, eu precisava abrir o pacote.
Ele ja cumpria sua missao de forma inesperada e, de algum modo, brutal. O que quer que houvesse
Ia dentro, pouco importava”. (CONY, 1995 p. 11-12)

Quando o narrador menciona que “Ele ja cumpria sua missao de forma
inesperada (...)", percebe-se que a memdria passada ja viera a tona, pronta para
livrar-se de suas amarras e penetrar nesse presente no qual se encontra: “Olhava
o envelope a minha frente, o barbante ordindrio bem ajustado - ele fazia essas
pequenas coisa com pericia, ou melhor, com ‘técnica’ (...)". O passado vai tomando
forma:

A mesma letra que vinha nos envelopes quando ele me escrevia para a fazenda do Seminario —
unico periodo do ano em que a correspondéncia se justificava, pois aqui no Rio, ele sempre tinha
a técnica de estar presente nos mais estranhos lugares e momentos, fosse para me dar recados,
presentes ou para saber de mim e eu dele. (CONY, 1995, p. 12)

Quando falamos em memoria, chega a ser inevitavel pensar em Proust e Em
busca do tempo perdido. Ao analisar Proust, com base em estudos do tempo na
narrativa, Benedito Nunes comenta que essa reunidao do presente ao passado “(...)
absorvia a sucessao, suspendia a marca do tempo reconquistado, nem presente nem
passado, nem fusdo dos dois (...)"., pois, “a revivéncia do passado no presente retira
o presente do fluxo do tempo” (2002, p. 62). E esse fato pode ser observado em
Quase memboria:

Sobre a minha mesa de trabalho, o embrulho-envelope parece cheirar mais e melhor. Eu nem
preciso aproximar o rosto: sinto-lhe o cheiro de alfazema. (...) continuando a contempla-lo, comego
a sentir dentro do cheiro maior outros cheiros menores que identifico como dele(...) E ao sentir
agora, tantos anos depois, esse cheiro de brilhantina, percebo que me incomoda aqui dentro outra
lembranga também antiga e que tem tudo a ver com ele. (CONY, 1995 p. 17).

A semelhanca de Proust, o narrador em Quase meméria, retoma as lembrangas
a partir dos sentidos. A visdo € enfatizada desde o primeiro momento relevante da
narrativa, quando se descreve o embrulho que da origem a trama: :

Foi entdo que olhei bem o embrulho. A principio apenas suspeitei. (...) Era a letra do meu pai. Aletra
e o modo. Tudo no embrulho o revelava inteiro, total. S ele faria aquelas dobras no papel, s6 ele
daria aquele n6 no barbante ordinario (...).(CONY, 1995 p. 10).

O segundo sentido mais explorado é o olfato:

Mas também senti pela sala um perfume mais antigo que todos os perfumes antigos: o da brilhantina
que ele usava. (...) Além do cheiro mais proximo (alfazema), do outro mais distante (a brilhantina),
havia mais um. De inicio foi dificil identifica-lo. Ao olhar uma das dobras do papel que embrulhava
o pacote — ele me veio, forte, limpido, total: manga. (CONY, 1995 p. 26)

Entretanto, no capitulo 13, o narrador descarta qualquer semelhanca entre a
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forma como suas lembrancas |Ihe chegam no presente e as lembrangas de Proust em
Em busca do tempo perdido.

Nada mais diferente, contudo entre o biscoito de Proust e o embrulho do pai. A madeleine trouxe
o gosto que leva ao passado, ao passado geral, ao passado anterior ao passado, ao passado de
depois do passado, o passado “ao lado” do passado.(...) O biscoito abriu as portas do tempo — do
tempo perdido. Ora, o meu caso, ou melhor, o “meu” embrulho ndo me abre nada, muito menos o
tempo. Se abria alguma coisa era o espacgo — até entdo, nunca pensara organizadamente na Unica
pessoa, no unico personagem, no unico tempo de um homem que, ndo sendo eu, era o tempo do
qual eu mais participara. E o meu nédo era um tempo perdido mas um tempo desperdigado. (CONY,
1995 p. 94)

Embora o narrador afirme que ndo esta em busca de um tempo perdido como
Proust, talvez busque a si mesmo. O trecho seguinte pode ser uma pista para essa
questdo:

(Ha também aquela bola de vidro que caiu na mao do cidaddo Kane no filme do Orson Wells. Ele
viveu toda uma vida agarrado a lembranga daquele trend — todos os que pesquisaram, que tudo
sabiam ou suspeitavam dele, ficaram boiando diante do enigma, Rosebud, sé ele, Kane, sabia o
que era porque, no fundo, ele proprio ndo devia saber quem era). (CONY, 1995 p. 95)

Quase memoria - quase romance contempla contextos que possibilitam
algumas analises dentro da teoria literaria, como as que serdo vistas a seguir. O titulo
dado pelo autor situa o texto entre um género autobiografico canénico, as memdrias,
e o romance autobiografico. Considerando que Cony, como jornalista, participou da
histéria politica brasileira e testemunhou fatos que fazem parte da memédria coletiva,
suas reflexGes autobiograficas podem ser consideradas “memorias”. Mas, como o
proprio autor percebe que nada estad tdo claro e objetivo que a ficcao criada pela
nuvem do tempo se insere no registro dos fatos passados, ele mesmo ressalva que é
um “quase romance”, no caso, um romance autobiografico.

Para caracterizar-se um texto como autobiografia ou romance autobiografico,
a questdo nao é identificar a veracidade dos fatos relatados. Trata-se de uma
diferenca estrutural, pois a autobiografia ndo possui a complexidade e a ambiglidade
do romance, nem este possui a exatiddo de informacdes factuais da biografia.
Existiria, portanto, um espaco onde ambas as categorias se interpenetram, e, como
conseqiiéncia desse espaco comum, cria-se um espacgo autobiografico (AZEVEDO,
2004, p. 101).

Quase-memboria, conforme o titulo, ndo é evidentemente uma narrativa
memorialista convencional, uma vez que o foco das lembrangas do narrador em
pimeira pessoa nao é apenas os acontecimentos relevantes que testemunhou, mas
uma selecdo desses acontecimentos em que estava sempre envolvida a figura do
pai, figura forte e muito presente nos escritos e lembrancas de Cony, e que aparece
de corpo inteiro em Quase-memoria. E interessante que ele usa a expressdo “o pai”,
para designar ao mesmo tempo uma personagem e uma memoria pessoal. E neste
aspecto que o carater memorialista da obra se torna mais evidente, porque a figura
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do pai remete a uma outra época, quando as coisas eram diferentes, os valores
eram outros. Era o tempo do “pai” e ndo este tempo de agora. Os valores morais do
pai caracterizam, na narrativa de Cony, o seu tempo, que ele, autor, ndo conseguiu
preservar até o presente, mas guarda na memboria.

Tempo, eu e imortalidade

Se a memodria é a consciéncia que tem o eu de seu proprio existir na
temporalidade, ela se propde a criar um elo de continuidade, de geragao para geragao,
de um individuo para muitos. “Memadria e consciéncia da memoria sdo os dois
pilares sobre os quais se assenta a realidade do ser”? . A consciéncia da finitude e a
luta pela continuidade no tempo estao presentes nos géneros autobiograficos.

Camati ([s.d.], p.1) distingue os “tipos de tempo” que vao se permitir os
diversos géneros autobiograficos. Além do tempo oficial, “abstrato, cronoldgico,
que é dado pela intelegéncia conceitual”, existe um tempo vivido, para o qual Henri
Bergson utiliza a palavra francesa “durée”. Esse tempo subjetivo faz-nos perceber
que alguns minutos sdo longos e algumas horas sdo curtas. Esta “duragdo interior” é
“a realidade da mente”, que poderiamos denominar de “tempo subjetivo” ou “tempo
individual”, que se ople e se superpde ao tempo exterior, o “fluxo de duracdo” ou
fluxo duracional. Em ambos os “tempos”, existe a mobilidade.

Mas ha um outro elemento essencial no ato de olhar para tras e “reescrever”
sua vida: é a construgdo de um significado ou de um novo significado para o passado,
a luz da compreensdo presente. E um olhar mais distanciado, e ao mesmo tempo
envolvido. Se, como diz George Perros, “Ninguém pode conhecer a nossa vida,
ninguém, nem sequer nés mesmos”, escrevé-la num texto continuo, atribui um
sentido esse todo, pois: "S6 uma coisa importa: sermos aquele que nos imaginamos”
(Lacio Cardoso).?

Cony, ao mesmo tempo em que se propde a tarefa de construir seu eu
retroativamente a partir dos fragmentos da memoria, afirma a impossibilidade de
fazé-lo com fidedignidade. As consideracgdes do fildsofo Henri Bergson elucidam este
aspecto quando afirma que

(. . . ) ndo ha consciencia (consciousness) sem memoria. Se ndo houvesse sobrevivencia do
passado no presente nao haveria duragao (la durée), mas apenas instantaneidade. (. . . ) nosso
pensamento e nosso sentimento presente € sempre mediado e modificado pela memoria de
acontecimentos passados, uma vez que ha um prologamento ininterrupto do passado no presente,
que simultaneamente ja se mistura com o futuro. Imerso no fluxo da “duragao interior”, o passado
se torna idéntico ao presente e continuamente cria junto com o presente — pelo simples fato de
ser acrescentado ao presente — algo inteiramente novo. (. . .) ndo apenas o passado transforma
o presente, mas o presente tem também a tendencia de modificar o passado. De marcha a ré no

2 Material utilizado na aula da Profa. Mail Marques de Azevedo, no segundo semestre de 2008.
3 Citagbes mencionadas nas aula da Profa. Mail Marques de Azevedo, no segundo semestre de 2008.

155 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



curso do tempo tem lugar uma constante remodelagao do passado pelo presente, da causa pelo
efeito. Movimento necessario porque a mente humana é construida de tal forma que nao consegue
entender o novo até ter feito tudo o que pode para relacionar o novo com o velho. Deste modo,
todo conhecimento e toda compreensao € relativa, porque € nossa mente que impde a ordem que
encontramos nas coisas. (BERGSON citado em CAMAT], [s.d.], p. 33)

Estas diferentes posicdes do tempo, ou “no tempo”, permitem identificar na
narrativa de Cony, pelo menos duas vozes: uma voz do tempo em que os fatos
foram vividos e uma voz do observador presente. A primeira € ingénua, pois o fato
para ela é novidade. Ela é emotiva, vibrante. O segundo narrador é distante, adulto,
maduro, critico, cético. Ao mesmo tempo em que ele tem o desejo de manter viva
certas memodrias, ele sente o desejo de que outras sejam esquecidas, explicitando
sentimentos advindos da relagao entre pai e filho.

Para falar a verdade eu estava chateado com ele. Deixara-me de fora daquele lance. Perdera
grandes acontecimentos, grandes gestos que ele espalhou por ai, para platéias outras que ndo a
minha. Eu servira na hora dos baldes, das mangas roubadas, das encrencas na Sala de Imprensa.
Num episddio em que ele lidara realmente com o perigo, que poderia coloca-lo numa situagédo sem
retorno, sendo obrigado também a fugir, nesse episddio que por semanas consumiu-lhe energia,
sonho e discurso, ele me quis longe, evitou-me. De duas uma: ou queria poupar-me, receando que
0 perigo também me ameacgasse, ou me julgou de menor valia, platéia insuficiente para assistir a
sua loucura e a seu gesto”. (CONY, 1995, p. 178-179)

Ele vé com certa ironia a “ignorancia” do primeiro, mas também com saudade,
dessa espontaneidade que foi perdida, desse gosto intenso que as coisas da vida
traziam e que ja ndo podem ser sentidas do mesmo modo. H& uma tentativa de
preservar essa vivéncia, deixa-la intacta, protegida sob o manto do tempo passado,
coexistindo com o presente.

Memoria e sociedade

Halbwachs (2006) concebe a memodria humana como um processo
simultaneamente social e construtivo. De fato, nossa vida pessoal também acontece
dentro do contexto da histéria do grupo social a que pertencemos, é torna-se
dificil separar a historia pessoal da historia grupal. Na verdade, essa questdo da
individualidade é uma questdo moderna. Nas sociedades tradicionais, a memoéria é
coletiva e o “eu” sé existe no “nos”.

A memobdria coletiva, de acordo com a teoria de Halbwachs (2006) é a memoria
dos membros de um grupo que reconstréem o seu passado a partir dos marcos
de referéncia do presente. Ela tem a fungdo de construir e solidificar a identidade
do grupo, também prescrevendo comportamentos. A memoria individual é também
construida no contexto da memoaria grupal.

E possivel resumir em seis 0s argumentos que levam Halbwachs a concluir que
a memoria, mesmo individual tem carater social:
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1) pelos seus conteldos, pois incide sobre um passado intersubjetivo, vivido
com outros;

2) porque as pessoas recordam as memorias partilhadas e recordadas
conjuntamente. Para que uma memdria autobiografica se mantenha viva
a médio prazo, ela precisa ser repetida, evocada ou partilhada;

3) porque se baseia em quadros de referéncia sociais, como aniversarios,
férias, calendario;

4) porque é organizada por meio da linguagem e da comunicacgao linguistica,
sendo que a recordacgdo € codificada e fixada sob a forma de expressdes
verbais;

5) a memodria também é social pela sua funcdo de reconstruir o passado,
construindo as crengas do grupo;

6) e ainda, é social porque define e valoriza o grupo.

Quase memdria de Cony permite ao leitor reconstituir algumas memodrias
grupais, de um Brasil que ja passou, mas retratam uma sociedade muito especifica,
da capital da Republica, de um menino que foi estudar em um seminario catdlico, e
que tinha uma relacdo muito especial com o pai. Através dos olhos desse menino,
o0 autor retrata um tempo que acabou, acabou nele, acabou no Brasil, acabou no
mundo, mas existe na sua memoria, que se torna de todos através do seu relato.

CONCLUSOES

A obra Quase romance-quase memoaria, de Carlos Heitor Cony privilegia a
reflexdo sobre os géneros literdrios que se baseiam no resgate das lembrancas do
passado.

Pode-se dizer que o autor faz a melhor analise de sua prépria obra ao atribuir-
Ihe um titulo ambiguo, pois, de fato, ndo é facil enquadra-la em uma das categorias -
membdria, autobiografia, biografia, romance autobiografico - sem que “sobrem partes
que ficam de fora” do modelo. Na verdade, é possivel afirmar, com base nesse
breve estudo, que é muito dificil escrever biografias e, notadamente, autobiografias,
relatos em que o autor deve fazer um levantamento, tanto quanto possivel imparcial
e desapaixonado, da histéria de vida do biografado, no primeiro caso, ou assumir-se
como narrador -personagem distante do seu eu passado, tanto no tempo como no
espaco. Mesmo no romance puramente ficcional deve haver um tempo com dados
reais, para que se torne verossimil, pois ndo se consegue conceber uma historia sem
tempo ou lugar, ainda que seja um tempo futuro e um lugar imaginario, como na
ficcdo cientifica.

Enfim, ndo é possivel pensar o sujeito sem a sociedade na qual vive. Mas
0 que identificaria uma diferenca entre a memoria e a autobiografia € o ponto de
observacao do autor. Enquanto na primeira ele se vé no tempo retratado, na segunda,
ele s6 vé aquele tempo na medida em que se coloca inexoravelmente diante do seu
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olhar de autor e observador. A autobiografia interessa o pessoal e subjetivo, vindo
o social como cenario,e complementacdo. Ja nas memodrias, o autor é personagem
e observador privilegiado de um tempo especial que se torna objeto de seu relato.

Em nosso entender, a quase memdria, quase romance de Carlos Heitor
Cony situa-se proximo da autobiografia, na medida em que preserva a emogao das
lembrancas de uma infancia e juventude marcadas pela presenca do pai, € nao
apresenta uma analise impessoal e atualizada daquilo que retrata. Por outro lado, é
memoria, porque o olhar do autor, embora pessoal e subjetivo, revela um tempo e
uma sociedade que ndo mais existem. Apos analisar o texto, confirma-se o que foi
afirmado inicialmente: trata-se de memadrias em que a percepcao pessoal e subjetiva
do passado, pelo envolvimento do autor com o protagonista, seu pai, se sobrepde
ao relato objetivo do contexto social, cultural e politico. Como explicar, entretanto, o
embrulho misterioso, que funciona como gatilho da narrativa? Ao utilizar um recurso
gue confere ao texto carater do sobrenatural e inexplicavel, o autor chama a atencao
para seu status de narrativa ficcional. Quer se considere o texto como a biografia
de um Pai, memorias de um ex-seminarista, romance autobiografico, ou romance-
testemunho, o prazer crescente produzido pela leitura nada tem de ambiguo ou
indefinido.
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NAVA: EXUMACAO E LIBERTACAO DA MEMORIA!

RESUMO: Este trabalho analisa alguns
aspectos de memoria individual e coletiva
ligados as rememoracoes de experiéncias
nas obras Bau de ossos e Baldo cativo, do
escritor memorialista Pedro Nava, com
o objetivo de contextualizar a memoria
associada a um saber acumulado e
avalizado pelo tempo, que sinaliza a
experiéncia de um grupo. Nesse sentido,
busca-se apoio nos estudos tedricos
realizados por Halbwachs a respeito
da memodria sob a perspectiva do fato
social, vinculada as rememoracdes
particulares das experiéncias adquiridas
em grupo. Tais experiéncias possibilitam
ao memorialista a reconstrucdo do
passado, transmudando-o em palavras,
pautando essa trajetoria em impressdes
de uma narrativa que comporta a
esséncia temporal da realidade, recriada
e subvertida pela memdria.
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ABSTRACT: This study aims to examine
some aspects of individual and collective
memory in the reconstruction of past
experiences in Pedro Nava's Bau
de ossos e Baldo cativo, in order to
contextualize memory as a repository
of traditional knowledge transmitted
through generations of social groups
and found relevant. Maurice Halbwachs’
studies of collective memory are used as
a main theoretical support, considering
their emphasis on memory as social
fact, linked to private recollections of
collective experiences. Such experiences
allow Nava to take up the task of
reconstructing the past, changing it
into words, in a narrative that combines
the temporal essence of reality and the
poetic recreation of memories.
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INTRODUCAO

Eu sou um pobre homem do Caminho Novo das Minas Gerais dos Matos Gerais. [...] Rua Direita
da Cidade do Juiz de Fora. Nasci nessa rua, no numero 179, em frente a Mecéanica, no sobrado
onde reinava a minha avé materna. E nas duas diregbes apontadas por essa que € hoje a Avenida
Rio Branco hesitou a minha vida. (2005, p. 5)

O memorialista Pedro Nava marcou o panorama literario brasileiro, ao publicar
em 1972, o livro Bau de ossos e em 1973, Baldo cativo. Tomando por base essas
duas obras pretende-se delinear alguns aspectos centrados na avé materna do
autor, configurada, no presente estudo, como representante de um saber acumulado
proveniente de uma experiéncia individual e grupal, que o narrador memorialista tenta
subverter em face de sua propria experiéncia individual e visdao particular de mundo.
Nesse sentido, busca-se em Maurice Halbwachs o apoio tedrico para contextualizar a
memdéria associada a experiéncia coletiva de um grupo.

Até o ano de 1972, Pedro Nava dedicou-se exclusivamente a medicina. Como
médico, produziu centenas de comunicagoes cientificas, criou o primeiro servico de
reumatologia no Rio de Janeiro e a catedra dessa especialidade na Universidade
Catdlica, a primeira no Brasil e em todo o continente americano.

Ao perceber que a medicina, a que dedicara a maior parcela da sua juventude e
maturidade, perdera para ele o encanto e o sentido, Nava voltou-se para a literatura,
antiga paixdo, recomeco da peregrinagdo em busca do tempo perdido, conforme
trecho de entrevista concedida a Literatura Comentada:

[...] na vida médica a pessoa tem inicio, apogeu da carreira e depois o declinio trazido pela idade.
[...] Sempre fui escritor, desde cedo. Eu tomei parte no Movimento Modernista, mas depois resolvi
deixar a literatura pela medicina, que servi apaixonadamente. Achava que a literatura prejudicava
um pouco o médico. Um médico literato ndo é tdo levado a sério quanto como o que s6 cuida da
medicina. [...] Fui também reconhecido como um bom médico, mas escondendo que tinha um
escritor encubado dentro de mim. Quando falavam da minha poesia, eu mudava de assunto. (L.
C. 1983, p. 105)

Ao abandonar a medicina e retornar ao rito da escrita literaria, Nava dedicou-
se a exumar o passado, reconstrui-lo e dramatiza-lo pela estética da palavra, ora
polémica, ora lirica, gerada por uma visdao de mundo em que se configuravam a
sensibilidade artistica e a angustia existencial.

Joaquim Alves de Aguiar, ao definir Nava, diz que a mistura do médico com
o escritor transp6e o campo tematico de tal forma que chega a forjar seu proprio
estilo de escritura. Afirma, ainda, que Nava funde medicina e literatura quando evoca
Dante para relatar seu aprendizado no hospital. Nesse contexto, argumenta, para
Nava, as Memdrias ndo se tornariam o que sao sem a medicina (1998, p. 125).

Quando comecou a produgdo dos seis consideraveis volumes de memorias,
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publicados de 1972 a 1983, Nava ja se aproximava dos 70 anos. Houve criticas
quanto a idade do memorialista, que teria conferido a suas memorias caracteristicas
preponderantes de narcisismo. Maria José de Queiroz contesta, porém, essas
criticas, afirmando que o traco tipico de narcisismo, apontado por alguns na vocacao
de um memorialista mais velho, deriva do interesse pelo eu como uma dominante
existencial, peculiar ao ser humano:

O narcisismo, condigédo necessaria a todo trabalho de criagdo, pode, sim, exacerbar-se, a medida
em que o criador se consagra, exclusiva e apaixonadamente, a sua execugéo. Arelacédo de causa e
efeito ndo se encontra, por conseguinte, entre idade avangada e o culto das lembrancgas, permeados
ao ser —[...] mas da constituicdo de uma individualidade cujo registro assinala a coeréncia do curso
da histéria com o devenir pessoal. (QUEIROZ, 1982, p. 58)

Provavelmente, esses comentarios ndo anteviam que a recuperagdo do
passado poderia corresponder a vontade do memorialista em cristalizar e legitimar
em palavras a busca por si mesmo, como sugere o trecho seguinte:

Suprimindo a vaidade, o que procuro na genealogia, como biologista, sdo minhas razbes de ser
animais, reflexas, instintivas, genéticas, inevitaveis. [...] — quem sou eu. Quem é que esta na minha
mao, na minha cara, no meu coragédo, no meu gesto, na minha palavra; quem é que me envulta e
grita estou aqui de novo, meu filho! meu neto! vocé ndo me conheceu logo porque estive escondido
[...]. (NAVA, 2005, p. 175)

E fato que a publicacdo das memdrias de Nava introduziu na literatura brasileira

um estilo configurado por um novo conceito de confissdo, de depoimento pessoal e
de memorialismo literario. Como afirma Carlos Drummond de Andrade, no prefacio a
Bau de ossos, que consta da edicdo de 2005, a sua geragao orgulhava-se em oferecer
as geraglGes mais novas, um livro “com a beleza, a pungéncia e o encanto da obra
excepcional que Pedro Nava realiza com este primeiro volume de memodrias, digno
,

de figurar entre o que de melhor produziu a memorialistica em lingua portuguesa”
(2005, p. xvi).

EXUMAGAO E LIBERTAGCAO

Bau de ossos contempla o inicio da ardua tarefa do autor para cristalizar, em
palavras cunhadas na sensibilidade, o tempo passado, o tempo vivido e o tempo
imaginado. O autor-narrador extrai da memoria a inféncia, os afetos e desafetos,
paisagens e vultos que vao tomando forma e volume ao materializar-se pelos tracos
da escrita, a medida que o passado se faz presente.

Do Bau de ossos da memodria, Nava exuma metaforicamente e expde ao presente
a multidao de individuos ressuscitados pela estética da escrita e pelo seu talento
criativo, na producao dos retratos da familia, amigos, inimigos e personalidades, para
narrar fatos que marcaram a sua vida pessoal, mas que estabelecem um didlogo com
os acontecimentos histéricos, politicos e culturais do Brasil e do mundo.
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O retrato da familia materna contrapode-se ao da familia paterna sob o olhar de
quem conhece profundamente as vertentes do carater humano, com suas verdades,
contradicOes, costumes, defeitos, virtudes e limitagdes.

A descricdo idealizada da familia paterna demonstra a marcada preferéncia do
narrador memorialista por esse nucleo familiar:

Meu avd, negociante e dono de casa comissaria [...] Sua grandeza, como se vera, vinha das
qualidades — de que basta o homem ter uma — para tornar-se merecedor da vida. A retidao, a
bondade, a inteligéncia. O maranhense Pedro da Silva Nava tinha as trés. E outras mais, que néo
legou a seus descendentes — uma harmoniosa beleza fisica. (2005, p. 12)

Quando se trata de membros da familia materna, o narrador memorialista se
manifesta de modo parcial, criticando-os ora com ironia, ora com amargura:

Esse Luis da Cunha é meu bisavd, pai de minha avé materna. [...] Tinha o nariz de um aquilino
violento de ave de rapina, apontando naquela cara de poucos amigos que era a de sua gente. [...]
Ainda de ave aqueles olhos incandescentes [...]. Aquele olho mineral do Luis da Cunha espavoria
a familia, que ele trazia na bordoada e que s6 respirava quando ele viajava a negécios. (2005, p.
103-104)

A parcialidade estende-se a composicao do cenario geografico e cultural, sobre
0s quais o narrador memorialista assenta sua genealogia familiar. O espaco geografico
referente a familia paterna revela paisagens liricas, plenas de encantamento, na
descricao do desenvolvimento urbano e intelectual:

Resplandecente Sao Luis... Alegre Sao Luis — em que até os enterros eram motivo de festa. [...]
Estranha e perturbadora Sao Luis... A ela me levaram também outras associagdes mais perigosas,
[...] as imagens de bonecas e bruxas de pano passaram também a me sugerir o Maranhao.
[...] Teria meu avd vindo para o Ceara por iniciativa prépria ou mandado por alguma casa do
Maranh&o? Quando teria chegado a Fortaleza? [...] na época em que a cidade principiava a
modificar-se e a adquirir certas caracteristicas menos primitivas devido ao desabrochar da vida
social e, principalmente, da vida intelectual com o aparecimento da folha magom de Pompeu Filho,
Capistrano de Abreu, Jodo Lopes e Rocha Lima. (2005, p. 15-19)

A descricdo geografica de Minas com seus atributos paisagisticos, costumes
e cultura, por outro lado, ndo consegue romper as barreiras da critica parcial do
narrador-memorialista ao ramo genealdgico mineiro:

Salvo um ou outro parente fixado em Pitangui e Sdo Jo&o Del Rei, a familia de minha Mae deitou
raizes principalmente naquela zona que esta para Minas e para o Brasil, como a Toscana para a
Italia. [...] entdo vamos sublimar o sentimento mesquinho e toma-lo amor a Minas e assim poder
odiar de &dio legitimo o baiano, o nortista, guasca, o carioca, o paulista. Do estrangeiro entdo, nem
é bom falar... Tampouco esse amor abstrato pela Minas abstrata impede que seus pedagos — Norte,
Sul, Mata, Triangulo, Centro — se entredevorem. (2005, p. 95-96)

As recordacdes do narrador memorialista expandem-se do nucleo familiar,
direcionam-se e convergem, singularmente, para o aspecto social, cultural, politico
e historico do pais. Essa expansdo abarca a exumacdo e reanimacdo de mortos
que, em vida, testemunharam os periodos de transicGes emblematicas a sociedade
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brasileira, ou que neles tiveram parte ativa: a substituicdo da mao-de-obra escrava
pela assalariada, do governo imperial pelo republicano e a mecanizacdao dos processos
produtivos.

Segundo Aguiar (1998, p. 204), a histéria e a ficcdo funcionariam para o
narrador memorialista como fronteiras de transito, que convergem ora para o
testemunho histérico, ora para a obra de imaginacdo.

E nesse caminho aberto ao espaco da memdria que se evidenciam o
senso e a postura critica do autor-narrador diante da realidade que se apresenta,
transmudando-a conforme a percepgao do vivido, do recriado ou imaginado:

Aqui também tivemos a nossa belle époque, por sinal que feia como sete dias de chuva. Comegou
com a Republica. Basta comparar a iconografia imperial com a posterior, para ver a coisa inestética
que veio depois de D. Pedro Il. (...) Uma densa e ma tristeza desprende-se da histéria da Republica.
(...) A Revolugéo Federalista ensangiienta o sol. Degolamentos simples e de volta. (...) Saldanha
da Gama é lanceado e seus companheiros, sangrados. Elei¢cdes e posse de Prudente. Canudos e
mais mortes. (NAVA, 2005, p. 197-198)

Citando novamente Drummond, em Bau de ossos, o autor exuma a “multiddo
antiga de vivos” da sua matriz genealdgica, produz a si mesmo e configura o panorama
histérico, politico, social e cultural do pais e do mundo, em um corpus heterogéneo
de fragmentos descritos ao sabor da critica e da poética, plenos da erudicdo do autor
memorialista (2005, p. xvi).

A composicdo da escrita em Baldo cativo é redimensionada ao universo de
sentimentos internalizados em sua sensibilidade criativa, para expor os momentos de
soliddo, revolta, injusticas, angustia e dor:

O que sei é que aquela encosta do morro e a sombra que dele se derramava sobre a chacara de
Inha Luisa ficaram representando o lado noruega da minha infancia. Nunca batido de sol. (...) Dele
emergem as figuras préoximas ou distantes com quem iriamos conviver em Juiz de Fora. Préximas,
a famulagem, as crias da casa. Distantes, minha avd materna, a princesa sua filha. E, um grande
ausente, o Major. Nossas verdadeiras companhias eram as negrinhas e mulatas (NAVA, 2000, p. 5)

Nesse processo de libertagao dos sentimentos vividos, recriados ou imaginados,
Nava ultrapassa e subverte as imagens para enquadra-las na reelaboragdo do contexto
memorialistico, conforme sua visdo particular de mundo.

MEMORIA COLETIVA EM NAVA

A memoria pode estar associada a um saber acumulado e avalizado pelo
tempo, tornando-se, em geral, a condicdao que sinaliza a experiéncia de um grupo.

Para contextualizar o assunto em foco, busca-se apoio nos estudos realizados

por Maurice Halbwachs sobre memoria como fato social, vinculada as rememoracdes
particulares das experiéncias vividas em grupo, especificamente, em um grupo
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familiar.

Halbwachs afirma que o individuo depende das lembrancas coletivas como
forma de manter as proprias recordagoes. Nesse sentido, o interesse dos estudos de
Halbwachs centra-se na investigacao dos quadros sociais da memoria, considerando-
se que as lembrancgas ndo sdo individuais, que toda memoria é coletiva por mais que
esta se refira a um so6 individuo.

Para ele, a memoria representa algo muito além da relagdo entre corpo e
alma, ao inferir que as lembrancas corriqueiras ligam-se intrinsecamente a meméoria
do grupo.

Assim, presume-se que as memorias do autor memorialista de Bau de ossos
e Baldo cativo se classifiquem tanto nos aspectos da memodria individual como da
memoria coletiva, uma vez que a memdria especifica do individuo se forma pela
memodria coletiva do grupo social ao qual estd agregado.

Embora Halbwachs ndo negue em seus estudos a importancia da memoria
individual, ressalta que o ato de rememorar ndo estad desvinculado do meio social,
nem tampouco do tempo historico. O individuo que observa e rememora os fatos
ocorridos sente-os com a percepcao do momento atual, diferente da forma como
sucedeu ao sujeito envolvido naquela situacdo no passado. As lembrangas, em
termos gerais, sofreriam influéncias da agao e dos referenciais dos outros individuos
participantes de um mesmo grupo social. Para Halbwachs:

E muito comum atribuirmos a nés mesmos, como se apenas em ndés se originassem, as idéias,
as reflexdes, sentimentos e emoc¢bes que nos foram inspiradas pelo nosso grupo. Estamos em tal
harmonia com os que nos circundam que vibramos em unissono e ja ndo sabemos onde esta o
ponto de partida das vibragbes, se em nds ou nos outros. (2006, p. 64).

Tomando-se por base os estudos de Halbwachs, infere-se que o autor
memorialista de Bau de ossos e Baldo cativo, ao reconstruir o passado e transmuda-lo
em palavras, pautando sua trajetoria em impressées de uma narrativa que comporta a
esséncia temporal da realidade, recriou e subverteu pela memaria o cenario habitado
por experiéncias proprias e do grupo.

A medida que autor-narrador ilumina esse passado no presente, cristalizam-se
sentimentos, imagens, cores, sons, pessoas e lugares, assumindo formas e sentidos
por meio de uma escritura de inegavel qualidade artistica. Para Queiroz, esse processo
em Nava deriva “ndo s6 da sua percepgdo sensorial, de sutilezas desconhecidas na
nossa literatura, como, também, da abundancia de sentimentos com que grifa o que
escreve” (1982, p. 59).

No fluxo narrativo do autor memorialista, tanto em Bal de o0ssos como em
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Baldo cativo, presume-se que a memoria assume nuances relacionadas a um saber
acumulado e avalizado pelo tempo. Esse saber, proveniente da experiéncia grupal,
é representado pela personagem da avo materna, Inha Luisa, que funcionaria como
um paradigma dos valores que configuram a identidade e a conduta desse grupo
familiar.

Conforme a sua visao, na figura da avdé materna centra-se todo o poder para
organizar o nucleo familiar e constituir juizo de valor, para sustentar a autoridade
com que rege a familia e agregados:

Descendente de uma familia citadina, filho de um comerciante liberal, meu Pai assim que conheceu
melhor a sogra rural, escravocrata, dominadora e violenta, tomou-lhe horror. Protestou logo contra
a pancadaria a palmatéria e marmeleiro a que Inha Luisa submetia as numerosas crias que tinha
dentro de casa a achou ruim esse ersatz da escravidao. (...) Ela era mesmo tida como grande
disciplinadora de negrinhas (...). Para o arbitrio da Inha Luisa, nem o batismo tinha barreiras. Ela
revogava o sacramento quando a graga das negrinhas parecia de moga branca. (2005, p. 247)

O grupo familiar é norteado pela ldgica desse centro autoritario configurado
pela avd materna, a quem se deve obediéncia absoluta; ndo se questiona a suposta
legitimidade da autoridade com a qual comanda a familia. Parte da familia se manifesta
de forma comedida, como se obedecesse aos preceitos de um acordo de nao violagao
da harmonia e do equilibrio da estrutura desse nucleo.

Percebe-se que Inha Luisa é a figura central sobre a qual repousa toda a
estrutura da tradicdo decorrente de uma experiéncia propria, adquirida durante toda
a sua vida:

Parece que minha avoé materna era bastante inteligente e que tinha uma instrugdo bem acima
da das mulheres do seu tempo. (...) Era uma pena o génio de furia — herdado do Luis da Cunha.
Deste viera-lhe também a coragem e a decisdo. (...) Era adorada pelas filhas e dominava-as
despoticamente. Por intermédio delas queria mandar nos genros. Era fatal o seu conflito com o
Paleta e com meu Pai. (2005, p. 247)

Por intermédio da figura da avé materna, centralizadora da autoridade, do
juizo de valor e da verdade, permitiu-se antever a reelaboracdo da experiéncia do
grupo familiar, o acimulo de acontecimentos, a imagem do vivido, do recriado ou do
imaginado, entre a realidade aparente e a sua representacao.

Nava, em diversas passagens, se distancia da posicdo de emissario desse
grupo, ao tracar as linhas de conduta da avdé e dos outros membros da familia.
Enquanto guardidao da intimidade do grupo familiar, o autor se apropria do rigor de
um passado encerrado, contra o qual a sua experiéncia atual se rebela, para colocar
a prova o significado da experiéncia anterior.
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RECOMPOSICAO DO PASSADO

A questdao da memoria em seu itinerario de recuperacao do vivido, do recriado
ou do imaginado remetera sempre a configuracao do passado/presente. O passado
fundador da experiéncia que permeia o presente do grupo familiar ndo se restringe
a sua dimensdo com esse presente, mas contempla, também, intermediacbes que
podem prolongar as suas raizes.

Nesse contexto, percebe-se que o autor memorialista procura construir sua
identidade afastando-se de determinados modelos e atitudes da avd e parentes
maternos. No entanto, nessa rememoragao marcada pela pré ou pos-vivéncias
centradas na familia, o memorialista demonstra a dificuldade em isentar-se totalmente
das raizes de Inha Luiza:

Nao morri jamais de amor por minha avé. Mas sei quando ela coga dentro do meu corpo e quando
nele pesa. Pedra. E agradego o que dela veio das ancestralidades que tanto prezo. Por ela é que
subo os troncos de mineiro, de paulista, de ilhéu, lusiada e galego que misturo aos outros sangues
cristdos e latinos que me chegam do setentrido. (2000, p. 82)

Essas intermediagdes podem se referir também a uma ritualistica da rotina
familiar, que estabelece uma memoéria identificadora de alguns procedimentos
de conduta estipulados pela autoridade da avdo materna, contra os quais o autor
memorialista se insurge, seja pela ironia, critica ou ressentimento:

Pois ela olhou para mim com aquele sorriso esquisito de selo de correio e eu bobo ja ia rir também
quando senti, ao seu siléncio e a demora de seu olhar, que ela ndo estava se rindo para mim nao,
ria de mim, ria mesmo mais longe, isto é, através de mim, ria do genro detestado e defunto... [...]
A D. Maria Luisa da Cunha Jaguaribe tinha dupla personalidade. Tanto era aspera e desagradavel
para os que nao lhe calhavam, como charmosa e delicada para os que caiam no goto. (2000, p.
30-32)

Ao mesmo tempo em que o autor memorialista critica a conduta autoritaria da
avo materna, reconhece na forga excepcional - estrutura de sustentacédo, tradigdo e
de impedimento da fragmentacao do grupo familiar — desse vulto tao significativo de
seu passado:

Coitada da minha avé. [...]. Morrer! Ela tdo contra a Morte [...]. O caixao foi posto no coche funebre
que seguiu a passo, acompanhado por Juiz de Fora em peso e a pé. O que interessa é que veio o
leildo. Vi a casa invadida, uma multiddo dentro de nossa mais absoluta intimidade — como porcos
pisando a vida da gente. Os gritos do leiloeiro, 0 quem da mais? Quem da mais? [...] as marteladas,
os turibulos espalhados, os ciborios dispersados, a ara quebrada, os altares derrubados e a Inha
Luisa morrendo outra vez, outra vez, outra vez — a cada lance que demolia o Templo... [...] Uma
familia acabava na Rua Direita. Uma familia recomegava em Belo Horizonte. (2000: 81-87)

O estudo desse grupo familiar, de rigida estrutura matriarcal, constituiu o
foco deste trabalho, no desenvolvimento da proposta de investigar uma memoria
identificadora, centrada em um dos elementos desse nlcleo, Dona Maria Luisa da
Cunha Jaguaribe. Nesse sentido, possibilitou-se a observacdo desse amalgama
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de nuances da memodria, em que a figura da avdé materna do autor memorialista,
como mater familias e pilar de sustentacdo da estrutura familiar, encarna a propria
identidade do grupo e seus critérios de valor, como representante de um modo de
vida, com suas tradigOes, costumes e contradigoes.

CONSIDERAGOES FINAIS

A leitura das memorias de Nava conduz o leitor a percepcao da densidade
narrativa dos acontecimentos, ao deparar-se com uma multiddo de mortos que
tornam a vida na condicdo de testemunhas de uma época marcada, indelevelmente,
por transicdes histdricas, politicas, sociais e culturais. Nesse desarquivamento
memorialistico, Nava revolve e revira o passado, sugere e revela a subversdo e o
guestionamento frente a determinados paradigmas engendrados no grupo familiar,
nos episodios sociais, culturais e politicos, sinalizando o confronto de idéias no embate
entre as agdes daquele passado e a sua visao particular de mundo.
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PEDRO NAVA E O TEMPO PERDIDO

RESUMO: Este trabalho aborda aspectos
relevantes da obra Baldo cativo de Pedro
Nava e sua insercdo na modalidade
memorias, a luz das concepgdes de
Maurice Halbwachs sobre memodria
coletiva. A histdria vivida, a morte e a
soliddao como temas, e a mordacidade
do estilo evidenciam o tratamento dado
pelo autor a reconstrugdo do passado,
deformado pelo tempo, pelo subjetivo,
pelas varias visbes e paréametros a
gue sao submetidos tanto o escritor
memorialista como suas fontes. Apesar
desses confrontos e deformacdes, Balao
cativo devolve ao leitor a tradicdo e os
costumes da época em que o menino
Nava viveu, as escolhas feitas em seu
nome e o seu inconformismo diante do
gue nao pode mudar no passado.

EM BALAO CATIVO!

Helena Arcoverde'
helenarcv@yahoo.com.br

ABSTRACT: This paper examines
relevant issues in Pedro Nava’s memoirs
Baldao cativo that make it an example
of the genre, using as support Maurice
Halbwach’s conceptions of collective
memory. The narrative as lived history,
loneliness and death as the primary
themes, and the acerbity of the style
put into relief the approach used by
the author in his reconstruction of the
past, although transformed by the time
elapsed, by subjective considerations,
and by all the different views and values
to which both the writer of memoirs
and his sources are subject. In spite of
confrontations and changes, Baldo cativo
leads the reader back to the traditions
and uses at the time of Nava’s childhood,
the choices that were made for him, and
his disgust at what cannot be changed in
the past.

PALAVRAS-CHAVE: Memorias. Reconstrugao do passado. Pedro Nava. Baldo cativo.
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INTRODUCAO

“Para  quem escreve memorias, onde
acaba a lembranga, onde comegca a
ficcdo. Talvez sejam inseparaveis... S6 ha
dignidade na recriagdo. O resto é relatério.”

(NAVA, 2000, p. 288)

Um menino que nao quis crescer antes de ser feliz. Essa parece ser uma das
tonicas de Baldo Cativo, um grito em busca de um passado perdido. Uma revolta
contida e acalmada pelo tempo. Onde comeca a ficgdo, onde terminam as memorias?
Que ténue limite impGe a realidade nesse vaivém de relatos de uma vida inteira?
Que entrelacamentos se impdem entre o subjetivo relatado por Nava e os confrontos
e memorias do coletivo? Que Nava emergiu em meio a uma inféancia quase pedida?
Que Nava ressurgiu desses escombros? A soliddo do menino ficou no homem. Baldo
Cativo ¢ esse grito de inconformismo que o tempo amainou, mas ndo destruiu. Eo
ressuscitar de vultos eternizados por Nava, algados a um patamar onde a morte nao
alcanca. Com eles, Nava sobrevive, ndo gracas ao seu passado, mas ao tratamento
artistico e literario dado as suas memorias, a avidez com que vivifica uma pléiade de
cenarios e vultos deixados para tras pelo tempo. Nava os trouxe a vida, resgatou-os,
alcando-os ao mundo literario, de onde, pelo valor literario de sua obra, permanecerao
vivos também na memodria de outros.

As figuras mortas deixam a sua condigao de realidade e saltam para a configuragdo de personagens.
De algum modo, rememorar esta para o documento assim como dar vida nova aos mortos esta
para a ficgéo, no sentido de lembrancga transfigurada pela criagdo artistica. Combinados, os dois
processos explicam a arte do escritor das Memdrias. (AGUIAR, 1998, p. 18)

Nava saiu do quase anonimato para ser eterno junto com seus mortos. Partiu
da poesia para a prosa, da vida para a morte, do siléncio para a elogiéncia, da
ciéncia para a arte.

Descricao minuciosa, veia historica precisa, ironia, obsessdo pela morte. Estes
sdo alguns dos aspectos marcantes em Baldo cativo. Com uma linguagem irbnica,
que incita a reflexdo, por meio dos relatos construidos, o autor faz um apanhado
do comportamento da sociedade de seu tempo, fomentando a analise das relagGes
interpessoais, familiares e sociais. Nava e suas memérias remetem o leitor a um
passeio pelo seu tempo e uma critica contundente a varias questdes, entre elas, as
sociais. Enfim, prende o leitor pela irreveréncia e crueza com que expde o contexto
em que viveu.

NAVA E OS DESAFIOS DO MEMORIALISTA
Memoria escrita é narragdo, afirma Aguiar. A palavra vem do verbo latino

narrare, expor, contar, relatar e tem proximidade com o que os gregos antigos
denominavam de épikos, poema longo que conta uma histdéria e serve para ser
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recitado (1998, p.25).

O memorialismo exige a presenca de um narrador, que apresenta o0s
acontecimentos e os personagens neles envolvidos, e pressupde sempre dois
tempos: o presente em que se narra e o passado em que ocorrem os fatos narrados.
A busca do passado, porém, nunca o reencontra de modo inteirico, porque todo ato
de recordar transfigura as coisas vividas. Ao fazer um paralelo com o épico, Aguiar
afirma que o passado se recontréi de forma ndo linear, com idas e voltas repentinas,
com superposicoes de planos temporais, com digressdes e analises. E finaliza: o que
volta nao é o passado propriamente dito, mas suas imagens gravadas na memoria e
ativadas por ela em um determinado presente (1998, p. 25).

A casa em Juiz de Fora, dominada por Inha Luiza, a avé tirdnica; a subserviéncia
dos agregados e da propria mde; os ressentimentos; o cheiro da comida e outras
memorias sensoriais seguem Nava mundo afora. A visdo do menino é complementada
pelos depoimentos colhidos, pelos documentos e cadernos de anotacdes coletados ao
longo da vida. O subjetivo, as magoas, a ansia do resgate se misturam as lembrancas
da infancia, aos passeios, as mudancas de cidade quando o gerenciamento de sua
vida era atrelado aos avos.

Baldo cativo é um grito ora de saudade, ora de magoa. Soa como um pedido de
socorro de quem ¢é perseguido pelo passado. A linguagem mordaz, direta, marcada
pela quase denuncia, busca, quem sabe, recompor uma infancia perdida, ecos de
um passado que, durante décadas, teimou em permanecer aparentemente intato,
solidificado na memaria e nos velhos cadernos de anotacdes da avé despdtica.

Inha Luiza deixou em Nava, além dos ressentimentos (a rejeicdo, a preferéncia
por outros netos, as joias negadas a mae em fungao da viuvez, a tirania e crueldade no
tratamento dos agregados) e observagdoes comprometedoras, o habito de registrar as
informagdes do presente. Parte destas seria usada, décadas depois, pelo memorialista
nessa volta sem vencedores. Em que pese tudo isso, Baldo cativo resgata parte do
passado; a outra estd comprometida, envolvida em uma crosta de subjetividade e
devaneio, magoa e comprometimento em fungdo da disténcia, do tempo e da prépria
membdria, que volta sempre transfigurada.

As memorias de Nava ficaram durante décadas esperando ser compartilhadas.
Porém certamente foram decisivas na sua formagao, no seu estilo e em suas escolhas.
Para Samuel Beckett, “ndo ha como fugir das horas e dos dias. Nem de manhd, nem
de ontem. Ndo ha como fugir de ontem porque ontem nos deformou, ou foi por nés
deformado (BECKETT, 2003, p.11).

No entanto, a reconstituicdo do passado sé se pode dar com o auxilio dos
dados do presente. O reaparecimento do que se julgava atirado nos “abismos do
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esquecimento” deve-se a associacdo de ideias, ou seja, a capacidade analdgica.
Nesse processo esta a chave do texto (AGUIAR, 1998, p.21).

Nava concentra-se muito mais na descricdo minuciosa do que ocorre ao seu
redor do que em si préprio, na sua individualidade. Aspectos significantes do coletivo
sao evidenciados, deixando ao leitor perceber caracteres da sociedade do seu tempo,
com seus comportamentos e modo de vida. Embora nao lhe seja cobrado nenhuma
exatiddo, ela existe e é marcada por datas, fatos e, certamente, documentos e
arquivos. Segundo Aguiar, Nava recolheu durante décadas documentos de familia,
fotografias, cartas, diarios, bilhetes, frases soltas, citagdes, ficharios, cadernos de
anotacoOes, construindo, assim, material volumoso, embora fragmentado, como base
concreta para suas memorias (1998, p. 17).

Para Maurice Halbwachs, as lembrancas permanecem coletivas e nos sdo
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e de objetos que somente nds vimos. Para ele, sempre levamos conosco e
em nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem (2006, p. 30).

Na retrospectiva de sua vida, o autor procura reencontrar a si préprio, o seu
eu perdido no tempo e na distancia, mas o faz como membro de um grupo social. Em
Baldo cativo, Nava evidencia uma sequéncia de acontecimentos que povoaram nao
somente o seu mundo, mas o de sua familia e das proprias cidades em que viveu.

Ainda citando Halbwachs, esquecer um periodo de vida é perder contato com
0s que entdo nos rodeavam (2006, p. 37). Nava, embora distante do local em que
morou durante a infancia, mantinha aceso o passado através de levantamentos,
documentos e relatos. Evidente que essa edicdo é subjetiva e marcada pelo que o
autor, sob a égide do subjetivo, eleja como marcante.

As memodrias de Nava sdo povoadas pelo outro, possuem uma forte ligagao
com 0s cenarios, pessoas e fatos que o rodearam naquele corte temporal. Inha Luisa,
sua avo, é parte significativa dessas lembrancas. Estas remetem ao autoritarismo, a
rejeicdo, ao desamor e as injusticas praticas contra as criadas da casa. Inha Luisa,
sua condescendéncia com os desmandos do neto preferido, o dominio sobre as filhas
sdao temas recorrentes em Nava, na reconstituicdo da sua propria historia e de sua
identidade marcada pela perda.

Nava volta ao passado, a casa da avd em Juiz de Fora, a Belo Horizonte, ao
Rio, a escola, como forma de resgatar, de compor suas memorias. O outro reconduz
Nava a um passeio cheio de saudade e angustia, a uma busca que ndo cessaria até
a sua morte, ja que o autor deixou sua “ultima” obra inacabada.
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NOS MOLDES DE PROUST

O eu-narrador evoca o passado, e com ele, os ressentimentos, os cheiros,
0 gosto da comida mineira e o mundo de injusticas fomentado por Inha Luiza. Ao
transitar em uma das vertentes da literatura confessional, as memdrias, Nava,
admirador confesso de Proust, parece também buscar seu tempo perdido.

Nava, como Proust, usa os sentidos para reconstruir o passado. Faz, porém,
amplo uso desse recurso, registrando mais uma vez os comportamentos e costumes
da época e regido em que nasceu, como se pode observar em algumas dessas
passagens:

As negrinhas. Ficou delas em mim, nos meus irmdos e nos meus primos o cheiro das roupas,
das reentrancias e socavdes dos corpos de menina-e-moga adolescendo de todas as cores’; (...)
“Pelos ouvidos. Pelo olfato. Pelo tato. Pelo gosto da comida simples e classica da Lucia, da Justina,
da Rosa, da Deolinda. A cozinha do 179 era negra e encardida como convinha a uma boa cozinha
de Minas. Tinha um teto alto....; as mantas de pele de porco escorrendo gordura; e as espirais das
cascas de laranja que ali ficavam defumando e secando. O fogdo, como ser vivo, tinha um cheiro
diferente em cada parte; dominando todos esses, o olor peculiar da comida nossa de cada dia.
(NAVA, 2000, p.8; 10)

Em mais de uma ocasidao, em Baldo cativo, Nava faz alusdao a Proust. Em
uma delas, diz: “também na rua, em frente de suas casas, Marcel Proust pde na
boca do narrador que, no seu tempo, o diabolb ja era tdo desusado que, no futuro
e diante de fotografia de moga que trouxesse um nas maos, os comentadores de
costumes poderiam fazer longas exegeses sobre a natureza daquele instrumento”
(2000, p. 16). Para descrever os chapéus leves de mocas e senhoras compara-os aos
do “retrato da Princesa de Radziwill ou o da Montegnard ou o da Caraman-Chimay
nas fotografias proustianas” (2000, p. 41). Cita, ainda, Marcel Proust, em Le Temps
Retrouvé (p. 239) e faz referéncias a personagem do romance, Albertine (p.220).

Segundo Aguiar, Proust foi mestre na transposicao dessas duas naturezas
da memoéria (memédria voluntdria e involuntéria) para a obra literdria. A memoria
voluntaria ligam-se a cronologia dos acontecimentos, o fato, o documento e a historia;
a involuntdria liga-se a simultaneidade das lembrangas, que podem justapor-se umas
as outras, além da recriacdo do fato e da ficcdo (AGUIAR, 1998, p. 21).

A memobdria involuntaria, para Samuel Beckett, é explosiva, uma deflagracao
total, imediata e deliciosa. Restaura ndao somente o objeto passado, mas também
o Lazaro fascinado ou torturado por ele..." subtrai o Util, o oportuno, o acidental,
porqgue em sua chama consumiu o Habito e seus labores e em seu fulgor revela o
que a falsa realidade da experiéncia ndo pode e jamais podera revelar — o real”. “A
membdria involuntaria € um magico rebelde e ndo se deixa importunar. Escolhe o
seu tempo e lugar para a operagao do milagre. Ndo sei quantas vezes esse milagre
reaparece em Proust (2003, p. 32; 33).
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A memoria voluntaria é uniforme, diz Beckett, ndo é memdria, “mas simples
consulta ao indice remissivo do Velho Testamento do individuo”. Essa memdria é
confidvel em se tratando de reproducdo das impressdes do passado formadas por
acdo consciente da inteligéncia. Sua acdao é comparada por Proust a de virar as
paginas de um album fotografico (2003, p. 32).

Enquanto em Proust “ndo ha certo e errado” (BECKETT, 2003, p. 70), Nava poe
em relevo as questdes morais e éticas: Inha Luisa, o seu neto predileto, algumas das
tias encarnam as atitudes antiéticas, alheias aos pressupostos da justica social; ja
outras personagens, como alguns agregados, os parentes paternos, sua mae (apesar
de fragil e dependente da familia materna) representam a ética, a solidariedade e a
justica. Em Baldo cativo a questdo do certo e do errado, do bem e do mal, da justica
e da injustica esta bem definida e marca presenca em todo o decorrer do relato.

NAVA E A MEMORIA HISTORICA

Halbwacks aponta uma distincdo e um entrelacamento entre memoria
individual e historica. A primeira, diz ele, receberia ajuda da segunda. Esta, mais
ampla, s6 representaria para nos o passado sob uma forma resumida e esquematica,
ao passo que a memoria de nossa vida apresentaria do passado um panorama
bem mais continuo e denso. Nomes proprios, datas, formulas que resumem uma
longa seqliéncia de detalhes, diz Halbwachs, “a historia parece um cemitério em
que o espaco é medido e onde cada instante é preciso encontrar lugar para novas
sepulturas” (2006, p. 73-74).

A membdria, diz Halbwachs, ndo se apdia na histéria estudada, mas sim na
histéria vivida. Por histéria, “devemos entender ndo uma sucessdo cronologica de
eventos e datas, mas tudo o que faz com que um periodo se distinga dos outros,
do qual os livros e as narrativas em geral nos apresentam apenas um quadro muito
esquematico e incompleto” (2006, p.79).

Nava passeia por detalhes da histéria vivida. Cenarios tanto de Juiz de Fora
quanto de Belo Horizonte, Rio de Janeiro e até de outros paises. No Rio de Janeiro,
chega a fazer alusdo a histéria da criagdo dos cemitérios: “quase todos foram abertos
depois das hecatombes da febre amarela, a partir de dezembro de 1849” (2000, p.
44); “E o Floriano, que ajudou o Deodoro a escramucar o nosso imperador” (2000, p.
98); “Tinha os olhos muito azuis da familia, a cara arquibondosa e arquialvar daquele

Carlos de Habsburgo que seria imperador da Austria por morte de Francisco José
(2000, p. 96).

O pessoal e o coletivo, diz Aguiar, o particular e o geral se fazem presentes, o

que sé poderia ser feito por um homem com forte senso de histéria do pais, fazendo
com que suas memorias ultrapassem a esfera restrita do depoimento pessoal (1998,
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p. 16).
NAVA, O POETA: SOLIDAO E MORTE

Mordaz, sua linguagem transita entre a soliddo e o ressentimento, entre a
ironia e a critica, entre o particular e o coletivo; entre o regional e o historico; entre
0 micro e o macro mundo. Nava visita muitos mundos, porém sdo recorrentes em
todos aspectos como a solidao, o ressentimento e a morte. As confissdes de Nava sao
um convite a mergulhar na soliddo, as vezes, consentida.

Soliddo do menino que perde o pai aos 8 anos; solidao por se sentir alienado
do grupo familiar, dos seus costumes feudais e injustos; soliddo pela perda que,
mesmo décadas depois, ainda parece perdurar e que desencadeia esse quase fascinio
pela morte e pelo tempo. O autor os descreve, em varias passagens: “O tempo alado
com sua ampulheta. A morte onipotente com sua foice” (NAVA, 2000, p. 68).

Outro aspecto recorrente é a presenca da morte e o seu detalhamento. Emalguns
trechos de Baldo cativo, tais descricbes fazem lembrar seu “quase” contemporaneo
Augusto dos Anjos. Em sua Unica obra, Eu e outras poesias, publicada em 1912,
Augusto dos Anjos faz alusdo a morte, em varias passagens, descrevendo, com
termos pouco usuais ou incomuns para textos poéticos, as etapas da decomposicao
do corpo.

Em “Psicologia de um vencido”, diz o poeta:

Ja o verme este operario das ruinas /Que o sangue podre das carnificinas / Come, e a vida em
geral declara guerra, /Anda a espreitar meus olhos para roé-los, /E ha de deixar-me apenas os
cabelos, /Na frialdade inorganica da terra! (ANJOS, 1998)

Nava descreve, de forma morbida, o processo da morte:

0s germes ja se foram e as baratas, quando vem o ultimo conviva, a Lucilia tenebrans, a mosca
tenebrosa que pde os ovos dentro do cranio esvaziado e cujas larvas se desenvolvem na
manteiguinha que ficou de seus pensamentos, suas paixdes, suas lembrangas, sua memodria.
Depois eles voam por outros defuntos e, desértico, o gotico esqueleto vai se esfarelar submetido as
leis da fisica e da quimica que regem os minerais. Os 0ssos vossos de cada dia (...) a putrefagéo.
Nunca mais a esqueci. (2000, p. 67)

ARECOMPOSICAO DO PASSADO EM BALAO CATIVO: IMPOSSIBILIDADE
E TRANSFIGURAGAO

Solidao e morte anunciam, em Baldo cativo, a impossibilidade da volta. E
possivel (re)visitar o passado, mas esta “volta” é marcada pela impossibilidade. A
linguagem vivaz perpassa toda a obra de Nava, mas o irremediavel esta presente
e denuncia a certeza do autor de que a volta foi deteriorada pelo tempo, pelo
irremediavel e pela dor.
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Entre o homem e suas recordagdes existe um fosso. Além da ténue divisoria
que separa memboria voluntaria de involuntaria. O passado nao pode ser reproduzido
fielmente pelo memorialista, pois, ao recorda-lo, ocorre uma transfiguragcao de fatos
e imagens.

Segundo Beckett, a imaginacdo aplicada ao que esta ausente é um exercicio
no vacuo, incapaz de tolerar os limites do real. O contato direto e puramente
experimental entre o sujeito e o objeto torna-se impossivel, uma vez que estdo
automaticamente separados em funcdo da consciéncia que o sujeito tem de sua
percepcao, o que faz com que o objeto perca sua pureza (BECKETT, 2003, p. 79).

Ao fazer um paralelo com o épico, Aguiar afirma que o passado se recontroi
de forma nao linear, com idas e voltas repentinas, com superposicdes de planos
temporais, com digressdes e anadlises. E finaliza: o que volta nao é o passado
propriamente dito, mas suas imagens gravadas na memodria e ativadas por ela em
um determinado presente (1998, p. 25).

Para ele, Nava sabia que recordar é sobrepor ao passado o presente, com
sua acumulacdo de outros tempos passados. Essa caracteristica da recordacao “abre
caminho para a imaginagao criadora, que transfigura o acontecimento lembrado”
(1998, p. 21). Para exemplificar sua afirmacao, Aguiar cita um trecho de Baldo cativo:
“E impossivel restaurar o passado em estado de pureza. Basta que ele tenha existido
para que a memoéria o corrompa com lembrancas superpostas” (NAVA, 2000, p.221).
“Nava sabia,” afirma Aguiar, “que primeiro seria preciso viver para depois narrar”
(1998, p. 15).

A busca do passado encontra, antes de tudo, a transfiguragao, o deslocamento,
as mascaras impostas pelo tempo e pelas mudancas que se impdem na vida de cada
um e na sociedade. E uma volta ingléria. Sem vencedores.

CONSIDERAGOES FINAIS

Baldo cativo encerra memorias contundentes, fortes, marcadas por uma
linguagem irdnica e, as vezes, melancdlica, solitéria. Nava reconstroi suas memorias
com uma forte dose de amargura. A heranca, as joias nao ganhas pela mae com a
desculpa da viuvez, a injustica a que eram submetidas as agregadas da fazenda, sao
algumas das passagens que deixam entrever a soliddo do menino Nava, que ndo
podia alterar a ordem dos acontecimentos.

Ao narrar sua trajetéria, o memorialista conta parte da histéria vivida,

apreendida por meio das lembrancas pessoais guardadas. Sao referéncias a regidao
em que passou a infancia e até ao Rio de Janeiro, a acontecimentos que o marcaram.
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Entre o homem e suas recordacgdes existe um fosso. Entre Nava e a busca de seu
tempo perdido também existem transfiguracdes. O passado ndo pode ser reproduzido
fielmente pelo memorialista, pois, ao recorda-lo, ocorre uma transfiguragcao de fatos
e imagens. Como afirma Nava, em Baldo cativo, a memoria corrompe o passado.

Na busca do seu tempo perdido, o escritor se depara ndao somente com os
personagens que eternizou, mas também com a magoa e o ressentimento, com
a revolta contida contra os acontecimentos que nao pode alterar. E uma busca
recheada de dor, a dor da perda paterna e da felicidade em familia, em consequéncia
do desamor de uma vida de submissdo em casa da avd. Inha Luisa, uma de suas
personagens mais fortes, é fruto de todo o processo que envolve o homem e sua
propria historia

Nessa volta, Nava constréi um encontro corroido pelo subjetivo, pelo tempo e
pelas transformagbes que acometem os cenarios, a sociedade, a ele proprio e a sua
identidade histdrica.

A busca do passado encontra, antes de tudo, a transfiguracdo, o deslocamento
dos fatos, as mascaras impostas pelo tempo e pelas mudancas que se impdoem na
vida de cada um e na sociedade.

E uma volta ingléria. Sem vencedores. O encontro com o real é quase ficcional,
em que pese os velhos cadernos de anotagoes da avo, os seus proprios, os depoimentos
e a verdade coletiva dos seus contemporaneos. Apesar disso, Nava reconstruiu para
os leitores um acervo pessoal e regional importante, algou Inha Luisa e o seu cla ao
patamar literdrio, imortalizando-os. Se ndo reconstruiu integralmente o seu passado,
conseguiu refazer os caminhos da memoéria de toda uma geracdo. Ao revelar o seu
mundo, Nava evidenciou um acervo cultural e historico relevantes, e construiu uma
obra literaria original, em que se encontram as marcas tanto da cultura popular
quanto da cultura refinada.

A mordacidade, a magoa e a ironia se aliam a arte de narrar, de fazer uma
literatura com marcas préprias, mas também universais, ja que pode ser relacionado
com autores imortais como Marcel Proust.

Nessa trajetoria, Nava passou do particular para o coletivo, do micro para
0 macro, do subjetivo para o racional, imortalizando os vultos que povoaram sua
infancia, como a incita-los a um ultimo embate. Ressuscitou os seus mortos e, assim,
eternizou sua prépria historia. Nessa caminhada, a pequenez de relatos particulares
transforma-se em grandiosidade que incita ao repensar sobre sentimentos inerentes
aos homens no decorrer dos tempos.

Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009 176



REFERENCIAS
NAVA, Pedro. Balao cativo. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2000.

AGUIAR, Joaquim Alves de. Espagos da meméria: um estudo sobre Pedro Nava.
Sdo Paulo: EDUSP, 1998.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro Editora, 2006.
BECKETT, S. Proust. S3o Paulo: Cosac&Naify, 2003.

ANJOS, Augusto dos. Eu e outras poesias. 42. ed. Rio de Janeiro : Civilizagao
Brasileira, 1998. disponivel em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/
bv.00054a.pdf, acesso em 10/02/2009.

" Mestranda em Teoria Literarura no Centro Universitario Campos de Andrade

177 Scripta Alumni Uniandrade, n. 02, 2009



LIMA BARRETO:

DIARIO INTIMO E DIARIO DO HOSPICIO
DESABAFO, TESTEMUNHO OU PROTESTO?!

RESUMO: Na extensa bibliografia de
Lima Barreto, a literatura confessional
ocupa lugar de destaque, como forma
de expressao de um autor intimista,
e, principalmente, como recurso para
aprofundar o conhecimento dos motivos
e temas que inspiram sua escrita.
Examina-se, portanto, neste trabalho,
sua literatura diaristica, especificamente
Diario intimo e Diario do hospicio, nao sé
em seus tragos distintivos - continuidade
do registro e compromisso com a verdade
-, reveladores do desejo de aproximacao
e comunicagdo caracteristico dos
diaristas, mas também como veiculo de
introspeccao e aprofundamento. Toma-
se como base tedrica ensaios de Philippe
Lejeune, nome basilar na investigacao das
escritas do eu, e o texto “Autobiografia
e diarios” de Marcello Mathias, que
apresenta de maneira sucinta e clara as
correspondéncias entre as duas formas.
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ABSTRACT: Confessional texts are of
primary importance in Lima Barreto’s
extensive bibliography, both as
expressions of his exalted subjectivity
and, especially, as keys to the motifs
and themes that pervade his work. This
article examines, therefore, in Barreto’s
diaries, Diario intimo and Didrio do
hospicio, the distinctive traits of the
genre - continuity of entries and veracity
of reports - which reveal the desire of
approximation and communication in
diary writers -, as well as its function
of a vehicle for self-examination and
self-knowledge. The considerations of
Philippe Lejeune -an essential name in
the theory of confessional literature - in
several essays are used as basic support.
Marcello Mathias’ text “Autobiography
and diaries” provides further material on
the correspondences between the two
genres.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura confessional. Lima Barreto. Diario intimo. Didrio do
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INTRODUCAO

Afonso Henriques de Lima Barreto é um daqueles escritores que péem em
sua obra muito de si mesmos, de suas experiéncias, sonhos e frustracées. Grande
parte da critica nas primeiras décadas do século XX condenava-lhe justamente o
personalismo, a valorizacdao excessiva do pessoal na criagao do ficcional.

Um de seus romances mais conhecidos, Recordacbes do escrivdo Isaias
Caminha, por exemplo, tem visivel carater autobiografico, quando atribui ao
protagonista, mulato e de familia pobre como o autor, paralelos claros com sua
atividade jornalistica e reproduz seus sentimentos de alienagdo, resultantes do
preconceito de raca e de classe.

Obviamente, o tom confessional é inquestionavel nos diarios do autor,
publicados como Diadrio intimo e Didrio do hospicio, registros de periodos cruciais
em sua vida, que constituem o objeto deste trabalho. Embora, como subgénero da
literatura autobiografica, o didrio ndo atinja, em termos de elaboracdo, os niveis
da autobiografia ou das memodrias - é dificil libertar-se do prisma cronoldgico, seu
traco distintivo -, nele também se recria, por intermédio de sutis associagdes, uma
releitura da memoria. Decorre dai o objetivo central deste trabalho: examinar a
literatura diaristica de Lima Barreto ndo s6 em seus tracos distintivos - continuidade,
(ou descontinuidade) do registro, compromisso com a verdade, (ou criacdo de um
“eu” ficticio), reveladores do desejo de aproximagdo e comunicacao caracteristico
dos diaristas, mas também como veiculo de introspecgao e aprofundamento. Toma-
se como base tedrica ensaios de Philippe Lejeune, nome basilar na investigacao das
escritas do eu, e o texto “Autobiografia e diarios” de Marcelo Mathias, que apresenta
de maneira sucinta e clara as correspondéncias entre as duas formas.

Para fazer a analise dos diarios de Lima Barreto, em que pese a posigdo critica
sobre a ficcionalidade intrinseca dos géneros autobiograficos, é imprescindivel para
este estudo salientar, de inicio, momentos importantes da vida do escritor.

Afonso Henriques de Lima Barreto nasceu no Rio de Janeiro, no dia 13 de
maio de 1881, sendo filho legitimo de Jodo Henriques de Lima Barreto, tipografo, e
Amalia Augusta Barreto, professora publica. Em dezembro de 1887, quando sua mae
faleceu, o escritor iniciou seus estudos em escola publica.

Em 5 de margo de 1890, seu pai foi nomeado escriturario das Col6nias de
Alienados, da Ilha do Governador.

Em margo de 1891, Lima Barreto matriculou-se, como aluno interno, no Liceu

Popular Niteroiense, dirigido por William Cunditt, e em 1895, entrou para o Ginasio
Nacional. Em marcgo de 1896, comecou seus estudos como aluno interno, no Colégio
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Paula Freitas, e no ano posterior, em 28 de janeiro, ingressou na Escola Politécnica.
Em 1902 iniciou sua colaboracdo em A Lanterna, jornal de estudantes.

Em agosto de 1903, o pai do escritor enlouqueceu e Lima Barreto foi obrigado
a abandonar o curso de engenharia para assumir o sustento do pai e dos irmaos.
Ingressou como amanuense na Secretaria da Guerra e, em 1905, tornou-se jornalista
profissional no Correio da Manh&; em abril de 1907 deu inicio a sua carreira de redator
na Revista Fon-Fon. No dia 25 de outubro do mesmo ano, publicou Recordacdes do
escrivdo Isaias Caminha, no primeiro nUumero da Floreal. Posteriormente, em 1911
ingressou no Jornal do Commercio e em 1912 colaborou com o jornal A Gazeta da
Tarde, cujo redator-chefe era Vitor Silveira.

A partir de 1914 escreveu, diariamente, uma cronica para o Correio da Noite.
Nesse periodo, o vicio da bebida se manifestou, porém ndo o impediu de colaborar
com a imprensa. Em agosto, foi recolhido pela primeira vez ao hospicio.

Em marco de 1915, principiou a primeira fase da sua longa colaboragdo na
Revista Careta, com artigos politicos e sobre assuntos variados. No ano seguinte
publicou no semanario A.B.C. o Manifesto maximalista, analisando a revolugdo russa.
Ao ser internado para tratamento de saulde, interrompeu sua atividade profissional
e literaria.

Em 1917, sua doenca agravou-se e foi novamente hospitalizado, dessa
vez, no Hospital Central do Exército. Depois, atuou na imprensa anarquista. Em
agosto do mesmo ano declarou-se candidato a Academia Brasileira de Letras,
sendo desconsiderada a sua inscrigdo. No ano seguinte, invalido para o Servigo
Publico, aposentou-se da Secretaria da Guerra e em 1919, candidatou-se outra vez
a Academia, mas ndo se elegeu como membro. Devido a forte crise nervosa, foi
internado no hospicio, recebendo alta em 1920.

No dia 1° de novembro de 1922, Lima Barreto faleceu no Rio de Janeiro, as 17
horas, vitima de colapso cardiaco, apenas dois dias antes da morte de seu pai.

Lima Barreto publicou romances, narrativas humoristicas, satiras, contos,
cronicas e novelas. Entre os romances, citam-se: Recordacbes do escrivdo Isaias
Caminha (1909), Romance da vida contempordnea (1915), Triste fim de Policarpo
Quaresma (1916), Numa e Ninfa (1917), Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa
(1919). As principais satiras sao: O chamisco ou O querido das mulheres (1912), Os
bruzundangas (1922), Coisas do reino do Jambom (1953). Como contista destacou-
se com as narrativas de Histérias e sonhos (1920). As cronicas de maior destaque
se resumem nas: Bagatelas (1924), Marginalia (1953), Vida urbana (1953), Feiras e
mafuds (1953). Teve atuagdo relevante como novelista, ao escrever Clara dos Anjos
(1948). Salientou-se, também, pelas narrativas humoristicas, como: As aventuras do
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Doutor Bagoloff (1912). Impressées de leitura evidenciou sua aptiddo para a critica.

Finalmente, merece destaque sua capacidade enquanto escritor de fragmentos
e memorias. Além de Cemitério dos vivos e Correspondéncia, escreveu Diario do
hospicio e Diario intimo, objetos de estudo deste trabalho.

Apresentam-se, de inicio, caracteristicas gerais do diario como relato do
cotidiano e do didrio intimo, como literatura confessional. Apdés comentarios sobre
as fungbes do didrio para quem o escreve, bem como para o leitor, segundo
Philippe Lejeune, e de alguns pontos relevantes levantados por Marcello Mathias
sobre literatura diaristica, analisam-se os diarios de Lima Barreto estabelecendo
relagdes entre trechos selecionados do Diario intimo e do Didario do hospicio com as
caracteristicas do género. Paralelamente, enfatiza-se seu papel de desabafo de uma
subjetividade exaltada e de testemunho de uma época.

2 A ESCRITA DE DIARIOS

Consideramos que a principal virtude da escrita diaristica é a de ser praticada
igualmente pela adolescente romantica, que confia sonhos ao “meu querido didrio”;
pelo prisioneiro isolado do mundo; pelo capitdo do navio que registra detalhes e
incidentes de sua rota maritima no diario de bordo; ou pelo escritor que se utiliza
do diario como confidente, registro do efémero, ou recurso de criagdo literaria. Em
virtude da soma de todos quantos se vém dedicando a escrever diarios, estes ocupam
lugar de destaque na escrita confessional.

Ao definir autobiografia como “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua prépria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a histéria de sua personalidade”, Philippe Lejeune estabelece paralelamente
elementos que permitem distinguir autobiografia dos géneros vizinhos: memorias,
biografias, romance autobiografico, diario, auto-retrato ou ensaio. Assim, o diario
nao preencheria a condicao relativa a posicao do narrador na autobiografia, em que
narra os fatos de uma perspectiva retrospectiva (2008, p. 14).

Efetivamente, a caracteristica distintiva do diario como literatura do eu é o
registro quase imediato dos acontecimentos. No entanto, o diarista pode deixar de
escrever diariamente, porque ndo o faz por imposicdo, mas quando entende que ha
algo importante a registrar, nem que se resuma a uma so frase. Esse posicionamento
explica os lapsos temporais detectaveis, alguns de mais de um més, quando se
escreve em diarios. Em sintese, o contetido do diario vai além do seu valor literario,
da variedade dos registros, pois € um contributo para o conhecimento do eu que
escreve (MATHIAS, 1997, p. 43).

N&o existem regras a seguir, nem preocupagdes com a correcdo da linguagem,
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uma vez que, teoricamente, os didrios se destinam apenas aos olhos de quem os
escreve. A dificuldade maior, ainda segundo Mathias (1997, p. 44), reside na luta
contra o tempo, “que é o grande cumplice e o inimigo de quem (...) escreve diarios”.
Mas existem, também, compensacodes: o diarista é obrigado a tomar notas do mundo
a sua volta, para melhor assumir a realidade temporal circundante. “Vive-se mais ou,

4

de outra forma, se quiser, é o tal ‘viver a dobrar””.

O diario, de fato, esta centrado na pessoa do autor, privilegiando o olhar
individual, mas, como ressalta Marcello Mathias (1997, p. 42) “o diario é a memodria
a construir-se, um devir permanente. Dai o lado inacabado de todos os diarios. Em
numerosos casos, o diario - porque se assemelha a uma confissdo - tem uma fungao
terapéutica”:

[...] em situagbes de extrema solidao interior, o diario faz as vezes de um amigo em quem se
pode confiar. Oferece a possibilidade de nos evadirmos de um dia-a-dia tantas vezes penoso.
Reencontro que é também uma libertagdo. Esta-se mais s6 e mais livre. (1997, p. 45-6)

Em termos mais amplos, é licito dizer que as pessoas escrevem diarios para
preservar um momento da vida, a que podem retornar no futuro. O diario teria,
portanto, a funcdo de conservar a meméoria. Philippe Lejeune aponta outras funcdes
do género, que levariam o diarista a escrever: sobreviver, desabafar, conhecer-se,
deliberar, resistir, pensar e escrever (2008, p. 261-5).

Nossa analise dos diadrios de Lima Barreto € feita com base nas fungdes que
teriam para o autor, e que o texto permite entrever.

3 DIARIO INTIMO

A obra Diério Intimo é uma narrativa que se estende de 02 de julho de 1900
até 13 de dezembro de 1921, abrangendo, assim, mais de duas décadas da vida
do autor. Antecedendo o diario propriamente dito, vém fragmentos de um romance
inacabado.

A primeira entrada € de 02 de julho de 1900. Lima Barreto inicia anunciando
gue comegou a escrever o diario e que “uma esperanga pousou”’, tom ameno em
contraste com a frase seguinte “A antipatia do Largo de Sdo Francisco fica mais
acentuada nas primeiras horas da manha, dos dias de verao” (DI, 1956, p. 27).2

A declaracao de antipatia, que nao é explicada, tem nuances de protesto,
perceptivel também na entrada de 12 de junho de 1903, quando o escritor retoma a
escrita do diario. S6 entdo se apresenta formalmente:

2 As referéncias posteriores ao Diario intimo e ao Diario do hospicio serdo indicadas, respectivamente, pelas iniciais DI
e DH, entre parénteses, seguidas da data de publicagcdo e numero de paginas das edigbes utilizadas neste estudo.
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Eu sou Afonso Henrique de Lima Barreto. Tenho vinte e dois anos. Sou filho legitimo de Jo&o
Henriques de Lima Barreto. Fui aluno da Escola Politécnica. No futuro, escreverei a Histéria da
Escravidao Negra no Brasil e sua influéncia na nossa nacionalidade. (DI, 1953, p. 33)

Percebe-se a magoa do mulato, vitima do racismo num Brasil que mal
acabara de abolir oficialmente a escravatura. Torna-se claro o desejo de resisténcia a
inferiorizacdo do negro, expresso em seu projeto de resgate, que tem o propdsito de
demonstrar a extensdo da influéncia do escravo africano na cultura do pais. Podemos
dizer que esta influéncia repercute em nosso meio ndo sé através da arte, da musica,
e da danca, mas na propria identidade do homem brasileiro. Lima Barreto demonstra
repetidas vezes a necessidade de denunciar a situacdo inferior do negro e resistir ao
status quo. Em 3 de junho de 1917, escreve:

Hoje, depois de ter levado quase todo o més passado entregue a bebida, posso escrever calmo. O
que me leva a escrever estas notas é o fato de o Brasil ter quebrado a sua neutralidade na guerra
entre a Alemanha e os Estados Unidos, dando azo a que éste mandasse uma esquadra poderosa
estacionar em nossas aguas. A dolorosa situacdo dos homens de cdr nos Estados Unidos ndo
devia permitir que os nossos tivessem alegria com semelhante coisa, pois tém. Néscios. Eu me
entristego com tal coisa, tanto mais que estou amordagado com o meu vago emprégo publico. (DI,
1953, p. 191).

Até mesmo fatos que tocam sua vida apenas superficialmente despertam-
Ihe reflexdes sombrias. Entristecido pela situacdo dos homens de cor nos Estados
Unidos, e revoltado com a atitude de seus compatriotas, - néscios que recebem
festivamente a esquadra americana - busca no didrio um confidente, e um espaco
para voltar a escrever.

O tom queixoso de sofrimento pessoal é recorrente no Didrio intimo. O registro
de janeiro de 1904 revela o desejo de exorcizar os fantasmas que habitam sua casa,
que descreve em termos hiperbdlicos, préprios do poeta, como “aquela dolorosa
geena pra minh "alma ... um mosaico tétrico de dor e de tolice”.

Dolorosa vida a minha! Empreguei-me e ha trés meses que vou exercendo as minhas fungdes. A
minha casa ainda é aquela dolorosa geena pra minh’alma. E um mosaico tétrico de dor e de tolice.
Meu pai, ambulante, leva a vida imerso na sua insania. Meu irméao, C ..., furta livros e pequenos
objetos para vender. Oh! Meu Deus! Que fatal inclinagdo a désse menino! Como me tem sido
dificil reprimir a exploséo. Seja tudo o que Deus quiser! (DI, 1953, p. 41)

Para o conhecedor da biografia de Lima Barreto, o desabafo apaixonado é
profético: o escritor morrerd pobre, assoberbado pelos problemas familiares e
dificuldades pessoais. E importante recordar um dos tracos caracteristicos do diario,
referido acima como “memdria a construir-se, um devir permanente”. O Lima Barreto
diarista estd construindo a memoria de sua vida, em uma narrativa cujo fim é
imprevisivel no momento da escrita.

Gragas a seu talento de escritor, e ao apoio do padrinho, Manoel Joaquim, que
Ihe facilitou os estudos, o jovem Lima Barreto foi encontrando algumas oportunidades.
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Trabalhou em varias revistas e jornais, demonstrando facilidade de escrever, o que Ihe
proporcionou ndo sé vontade de viver, como o transformou em escritor de renome.
Contudo, seu valor sé foi reconhecido como fundamental para a literatura brasileira
apods o seu precoce falecimento.

Sua carreira literaria foi marcada pelas dificuldades. Em 1904, sem datar, ele
desabafa: "Nao se pode compreender no nosso tempo (...) que um cidadao merece
injurias, s6 porque publicou um livro. Seja o livro bom ou mau. Os maus livros fazem
os bons, e um critico sagaz ndo deve ignorar tao fecundo principio” (DI, 1953, p. 56).

O texto expressa bem a decepcgdo e a melancolia do escritor, que toma o diario
como confidente, utilizando-o como “um espaco onde o0 eu escapa momentaneamente
a pressdo social, se refugia protegido em uma bolha onde pode se abrir sem risco,
antes de voltar, mais leve, ao mundo real” (LEJEUNE, 2008, p. 262).

O registro de fatos corriqueiros do dia-a-dia, aparentemente irrelevantes, tem
também sua funcdo: fixar o tempo passado, para deixar um testemunho de nossa
existéncia.

Hoje, dia de ano-bom (1°. de janeiro de 1905) levantei-me como habitualmente as sete e meia
para as oito horas. Fiz a Unica ablugdo do meu asseio, tomei café, fumei um cigarro e li os jornais.
Acabando de |é-los, arrumei as paredes do meu quarto. Preguei aqui, ali, alguns retratos e figuras,
e éle tomou um aspecto mais garrido. Ha, de mistura com caricaturas do Rire e do Simplicissimus,
retratos de artistas e generais. (DI, 1953, p. 71)

Da descrigao do ato de colar algumas figuras nas paredes do quarto, o diarista
passa a comentar o resultado: “Ndo faz mal; nesse aspecto baralhado éle terd o
aspecto da vida ou da letra “A” do dicionario biografico, que traz Alexandre, heréi de
alto coturno, e um Antbnio qualquer, célebre por ter inventado certa pomada” (DI,
1953, p. 71). Nestas linhas revela-se o Lima Barreto humorista, provavelmente para
contrabalangar seus comentarios predominantemente sombrios. A preocupagdo em
apresentar uma imagem positiva revela no diarista o desejo de ser lido, de sobreviver:
“Mesmo secreto, a menos que se tenha coragem suficiente para destrui-lo, ou para
mandar enterra-lo consigo, o diario é apelo a uma leitura posterior: transmissdo a
algum alter ego perdido no futuro. (LEJEUNE, 2008, p. 262).

Marcello Mathias destaca o aspecto hibrido dos didrios como narrativa pronta
e ainda por fazer:

[...] ‘o diario € um livro ja feito e ainda por fazer’, ou seja, tem um comego, mas ndo necessariamente
um fim, como dias inacabados, sendo ‘uma narrativa irregular constituida por fragmentos’,
possuindo a particularidade Unica que néo existe em nenhum outro texto literario de poder ser
interrompido pela morte sem que por isso fique inacabado. (1997, p. 45)

Outra dimensdao dos diarios se evidencia na analise do Didrio intimo: a criagao.
O leitor toma conhecimento da génese e do mecanismo de construgdo da obra literaria
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de Lima Barreto. Nesse aspecto, consideramos relevante a afirmativa de Lejeune de
que “de maneira geral, o diario é um método de trabalho: (2008, p. 264).

As anotacOes de Lima Barreto a respeito de sua criagao literaria enfatizam a
importancia do diario também como veiculo de introspeccao e aprofundamento.
No ano de 1910, sem datar, Lima Barreto menciona as notas escritas para o romance
Triste fim de Policarpo Quaresma. Comenta que o escrevera em pouco mais de dois
meses, e que esperava fosse publicado. O romance seria publicado efetivamente por
José Félix Pacheco, em folhetins, no Jornal do Comércio e no Jornal da Tarde, em
1911.

Desejoso de publicar o romance em forma de livro, Barreto afirma em seu
diario, cinco anos mais tarde:

Emendei-o como pude e nunca encontrei quem o quisesse editar em livro. Em fins de 1915, devido
a circunstancias e motivos obscuros, cismei em publica-lo. Tomei dinheiro daqui e dali, inclusive do
Santos, que me emprestou trezentos mil-réis, e o Benedito imprimiu-o. Os criticos generosos so se
lembravam diante déle do Dom Quixote. (DI, 1953, p. 181)

Transparece no trecho citado a convicgao do valor do seu romance, disfarcada
como “circunstancias e motivos obscuros”, que o leva a endividar-se para publica-lo.
Evidencia-se aqui a funcao deliberar do Didrio intimo, que nos permite acompanhar
de perto uma tomada de decisdo. A funcao deliberar “ndo se refere apenas ao que
é, mas também ao que sera: o didrio esta voltado para o futuro. Fazer o balango de
hoje significa se preparar para agir amanha. Hd em mim debate e didlogo: passo a
palavra as diferentes vozes do meu ‘foro intimo’” (LEJEUNE, 2008, p. 263).

Em 5 de janeiro de 1908, Lima Barreto demonstra otimismo ao fazer
comentarios sobre o caminho percorrido rumo a criagao literaria:

O ano que passou foi bom para mim. Em geral, os anos em 7 fazem grandes avancos aos meus
desejos. Nasci em 1881; em 1887, meti-me no alfabeto; em 1897, matriculei-me na Escola
Politécnica. Neste andei um pouco, no caminho dos meus sonhos. Escrevi quase todo o Gonzaga
de Sa, entrei para o Fon-Fon, com sucesso, fiz a Floreal e tive elogio do José Verissimo, nas
colunas de um dos Jornais do Comércio do més passado. Ja comeco a ser notado. (DI, 1953, p.
125)

Ao otimismo, contrapGem-se o desanimo e a melancolia que conferem o tom
predominante ao Didrio intimo. Lima Barreto cita fatos de sua vida caracterizados
como um desmascaramento da imagem que passa aos outros. E, embora nao
revele seus sentimentos, ao escrever, expde suas mazelas como o vicio da bebida,
aparecendo como “dois protagonistas, o autor e o segundo eu”. Nas paginas do diario
transparece o desalento de Lima Barreto, ao escrever, em 1914:

Nao tenho editor, no tenho jornais, ndo tenho nada. O maior desalento me invade. Tenho sinistros
pensamentos. Ponho-me a beber; paro. Voltam éles e também um tédio da minha vida doméstica,
do meu viver cotidiano, e bebo. (DI, 1953, p. 171)
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No trecho ele comenta sua producado literaria, mas coloca que naquele momento
nao tinha onde publicar, fato que o deixava angustiado e, em conseqliéncia, o levava
a beber. Essa situagao |he causava pensamentos suicidas:

Desde menino, eu tenho a mania do suicidio. Aos sete anos, logo depois da morte de minha mae,
quando eu fui acusado injustamente de furto, tive vontade de me matar. Foi desde essa época
que eu senti a injustica da vida, a dor que ela envolve, a incompreensado da minha delicadeza, do
meu natural doce e terno; e dai também comecei a respeitar supersticiosamente a honestidade,
de modo que as minimas cousas me parecem grandes crimes e eu fico abalado e sacolejante. (DI,
1953, p. 135)

Observacdes de Marcello Mathias (1997, p. 51), que pdéem em evidéncia
o sofrimento do diarista, ajustam-se perfeitamente a literatura diaristica de Lima
Barreto: “(...) o didrio intimo é quase sempre a reconstituicdo, quantas vezes
penosa e repetitiva, das insuficiéncias e fraquezas do seu autor. Até porque obedece
a um principio de desmascaramento que é a conseqliéncia natural da vontade de
autenticidade, sua primeira ambigdo”. O desejo do suicidio, no Diario intimo, vem
acompanhado da consciéncia de inferioridade:

Hoje, quando essa triste vontade me vem, ja ndo é o sentimento da minha inteligéncia que me
impede de consumar o ato: é o habito de viver, € a covardia, € a minha natureza débil e esperangada.
... Ha dias que essa vontade me acompanha; ha dias que ela me vé dormir e me sauda ao acordar.
Estou com vinte e sete anos, tendo feito uma por¢ao de bobagens, sem saber positivamente nada;
ignorando se tenho qualidades naturais, escrevendo em explosdes; sem dinheiro, sem familia,
carregado de dificuldades e responsabilidades. Mas de tudo isso, 0 que mais me amola é sentir
que nao sou inteligente. Mulato, desorganizado, incompreensivel e incompreendido, era a unica
cousa que me encheria de satisfagao, ser inteligente, muito e muito! (DI, 1953, p. 135)

O julgamento claro de seus defeitos e a expressdo dos desejos mais secretos
pdem em relevo o carater confessional que o autor imprime ao seu didrio intimo,
como caminho para o autoconhecimento.

Em 5 de setembro do mesmo ano (1908), ele aceita a necessidade de se livrar
do vicio da bebida, ao desabafar:

De ha muito sabia que nao podia beber cachaga. Ela me abala, combale, abate todo o organismo,
desde os intestinos até a enervagao. Ja tenho sofrido muito com a teimosia de bebé-la. Preciso
deixar inteiramente. [...] No dia 30 de agdsto de 1917, eu ia para a cidade, quando me senti mal.
Tinha levado todo o més a beber, sobretudo Parati. Bebedeira sébre bebedeira, declarada ou no.
Comendo pouco e dormindo sabe Deus como. Andei porco, imundo. (DI, 1953, p. 192-3)

Desse ponto até as internagdes vai apenas um passo: “A segunda vez que
estive no hospicio de 25 de dezembro de 1919 até 2 de fevereiro de 1920. Trataram-
me bem, mas os malucos, meus companheiros, eram perigosos”. Nesse trecho de
seu diario, Lima Barreto descreve rapidamente os momentos vividos no periodo em
que ficou internado no hospicio.

Na entrada de 13 de dezembro de 1921, ja em liberdade, transparece um
vislumbre de alegria:
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Hoje, 13 de dezembro de 1921, recebi de Dona Rafaelina de Barros, que viveu com Emilio de
Meneses, um terno de fraque, um de casaca, quatro camisas, gravatas, etc., etc. que foram déle.
Obrigado a Dona Rafaelina e que Deus fale n"alma do Emilio. Amém. (DI, 1953, p. 214-5).

As imagens de Lima Barreto se sucedem no Didrio intimo: o érfdo carente, o
artista consciente do valor de sua obra, o contestador apaixonado, o homem vencido
pelo alcool e pela vida. Ainda uma vez, consideracées de Marcello Mathias parecem
descrever o Diario intimo: “Escrita do efémero, o didrio é um dia que ndo tem fim.
Ndo ha capitulo final porque todos o sdo, e nenhum o é. Tal como nos auto-retratos
de Rembrandt, nenhuma imagem é definitiva” (MATHIAS, 1997, p. 46).

3.2 DIARIO DO HOSPIcCIO

O Diario do hospicio cobre o periodo da segunda internagao de Lima Barreto,
de 25 de dezembro de 1919 a 02 de fevereiro de 1920. Alguns trechos descrevem
detalhadamente o local e as pessoas que compartilhavam o mesmo espaco, por
guem demonstra simpatia ou nao.

As entradas nos seus diarios dependem do momento, de sua inspiracao para
escrever. Em certos pontos ndo aparece nenhum relato coerente, mas fragmentos,
com notas dispersas.

E apenas em 4 de janeiro de 1920 que faz o relato retrospectivo de sua
entrada no hospicio, com o titulo O pavilhdo e a pinel:

Estou no Hospicio ou, melhor, em varias dependéncias dele, desde o dia 25 do més passado.
Estive no pavilhdo de observagbes, que é a pior etapa de quem, como eu, entra para aqui pelas
maos da policia. Tiram-nos a roupa que trazemos e dao-nos uma outra, sé capaz de cobrir a nudez,
e nem chinelos ou tamancos nos dao. (DH, 1993, p. 23)

Ocorrem-lhe detalhes da experiéncia anterior, quando o médico Dr. Adauto, o
tratou com indiferenga como lhe desse “um excelente banho de ducha de chicote”. O
tom € irénico e a voz por tras do relato expressa resignacdo ao inevitavel:

(...) Da outra vez, fui para a casa-forte e ele me fez baldear a varanda, lavar o banheiro, onde me
deu um excelente banho de ducha de chicote. Todos nés estavamos nus, as portas abertas, e eu
tive muito pudor. Eu me lembrei do banho de vapor de Dostoievski, na Casa dos Mortos. Quando
baldeei, chorei; mas lembrei de Cervantes, do proprio Dostoievski, que pior deviam ter sofrido em
Argel e na Sibéria. (DH, 1993, p. 24)

Pela primeira vez, confessa ter chegado as lagrimas. A descricdo da experiéncia
humilhante funciona como catarse, e o aproxima de grandes nomes da literatura,
a quem admira. Minimizar o proprio sofrimento, diante do sofrimento do outro e,
principalmente, escrever a esse respeito, permitem-lhe sobreviver.

E a literatura o seu ponto de apoio e o diario, seu instrumento imediato. Logo
na chegada, procura a biblioteca que |Ihe parece tristemente desfalcada:
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Logo ao entrar na secgao, no meado do dia da segunda-feira, notei que a biblioteca tinha mudado de
lugar. (...) Sentei-me na biblioteca e estava completamente desfalcada! Nao havia mais Vapereau,
Dicionario das Literaturas; dois romances de Dostoievski, creio que Les Possédés, Les Humilliés
et Offensés; um livro de Melo Morais, Festas e Tradigdes Populares do Brasil. O estudo sobre
Coubert estava desfalcado do primeiro volume; a Historia de Portugal, de Rebelo da Silva também,
e assim por diante. (DH, 1993, p. 31)

A referéncia aos romances de Dostoievski é estranhamente apropriada para
quem, como o autor, se vé humilhado e ofendido. Como um dos “possuidos”, admite
0 que ja sabiamos, que a bebida é a origem de sua loucura. Na seqliéncia do relato,
sem data, escreve sob o titulo A minha bebedeira e a minha loucura:

Agora, que, creio, ser a ultima ou a penultima, porque daqui ndo sairei vivo, se entrar outra vez,
penetrei no pavilhdo calmo, tranquilo, sem nenhum sintoma de loucura, embora toda a noite tivesse
andado pelos suburbios sem dinheiro, a procurar uma delegacia, a fim de queixar-me ao delegado
das cousas mais fantasticas dessa vida, vendo as cousas mais fantasticas que se possa imaginar.
(DH, 1993, p. 38).

Oscila entre a consciéncia das divagacOes e loucas fantasias de sua mente e
a tranquilidade de quem ndo apresenta “nenhum sintoma de loucura”. O sentimento
predominante é o tédio: “Aborrece-me este Hospicio; eu sou bem tratado; mas me
falta ar, luz, liberdade... Nao tenho meus livros a mdo ...” (DH, 1993, p. 60). A
falta de seus proprios livros, bem como dos livros que desapareceram da biblioteca,
simbolizam as perdas continuas que marcaram a vida de Lima Barreto: a morte da
mae, a loucura do pai, a saida da Escola Politécnica, e, acima de tudo, a perda da
dignidade de alguém, que confessa, em passagem do Didrio intimo, o desejo de
sobressair pela inteligéncia.

Mesmo no ambiente do hospicio, seu esnobismo intelectual se manifesta no
julgamento dos outros doentes, muitos deles com titulos universitarios, mas que nem
por isso se elevam ao nivel da verdadeira cultura, acima de algum saber profissional
“muito restrito e ronceiro”:

Nesta secg¢do, como na outra em que estive, ndo faltam sujeitos que tenham recebido certa
instrucéo; ha até os formados. Eu ndo tenho nenhuma espécie de supersti¢cdo pelos nossos titulos
escolares ou universitarios; eles ddo algumas vezes algum saber profissional, muito restrito e
ronceiro, e nunca uma verdadeira cultura; mas, em todo o caso, a convivéncia nas escolas com
rapazes de inteligéncia mais aguda, mais curiosos de saber e conhecer atividade mental indigena
ou estrangeira, da a alguns uma tintura das altas cousas que, nesta minha solidao intelectual, num
meio delirante, seria um achado encontrar um. (DH, 1993, p. 42)

Lima Barreto, o diarista, € um solitario, a quem falta a convivéncia dos pares.
Quando se refere a Guardas e enfermeiros, fica patente o orgulho do intelectual,
espezinhado pela estupidez comezinha dos guardas, a quem se refere com ironia e
sarcasmo:

Mas na secg¢ao Pinel, aconteceu-me cousa mais manifesta, da estupidez do guarda e da sua
crenga de que era meu feitor e senhor. Era este um rapazola de vinte e tantos anos, brasileiro, de
cabeleira solta, com um ar de violeiro e modinheiro. Estava deitado no dormitério que me tinham
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marcado e ele chegou a porta e perguntou: - Quem é ai Tito Flaminio? - Sou eu, apressei-me. - O
Seu S. A. manda dizer que vocé e sua cama vao para o quarto do doutor Q. (DH, 1993, p. 49)

A ridicularizacao do pseudo-feitor — “brasileiro, de cabeleira solta, com um
ar de violeiro e modinheiro” - é um desabafo de revolta impotente, um modo de
sobreviver as condicbes desumanas do inferno que circunda o autor. Sobreviver,
desabafar, conhecer-se, deliberar, resistir, pensar e escrever - o Didrio do hospicio
preenche todas as fungdes da literatura diaristica, apontadas por Lejeune. Os diarios
de Lima Barreto sobressaem como instrumento de reflexdo, do pensar, como meio
de enfrentar provagdes. “A forma do diario desloca a atengdo para um processo de
criacao, torna o pensamento mais livre, mais aberto a suas contradicdes, e comunica
ao leitor a dindmica da reflexdo tanto quanto seu resultado” (LEJEUNE, 2008, p.
264). A ansia de escapar a rotina entediante do hospicio contrapde-se o receio do
que esta a sua espera |3 fora:

(...) entretanto, minha casa, o delirio de minha mée... Oh! Meu Deus! Tanto faz, & ou aqui ... Sairei
desta catacumba, mas irei para a sala mortuaria que é minha casa. Meu filho ainda n&o delira; mas
a toda a hora espero que tenha o primeiro ataque... Minha mulher faz-me falta, e nestas horas eu
tenho remorsos como se a tivesse feito morrer. Logo, porém, como vem de mim mesmo ou de fora
de mim uma voz que me diz: € mentira. (DH, 1993, p. 60)

E de conhecimento comum que Lima Barreto, que perdera a mde ainda na
infancia, jamais se casou, nem teve filhos. Como interpretar, entdo, a passagem
acima? Simples fantasia de uma mente exaltada, repreendida pela voz interior,
que diz: “é mentira”? Parece-nos uma explicagdo simplista, ao final de uma analise
da rede complexa de fungdes na escrita diaristica de Lima Barreto. As palavras de
Marcello Mathias fornecem, ainda uma vez, um caminho para a interpretacgdo:

O exercicio da introspecgéao leva, naturalmente, ao aprofundamento do insondavel dentro de nos.
A nossa parte obscura, as raizes da nossa interioridade: Deus ou o exilio de Deus; as no¢des de
felicidade e de morte; os momentos de depresséo e a procura de uma saida; a incongruéncia dos
nossos actos — o insdlito em nos — aliada a necessidade de encontrar uma coeréncia pessoal; a
saudade acumulada do que ficou por viver e amar e o que em nds permanece para la da usura
e do desperdicio; a fidelidade aos mortos ou a auséncia dela na consciéncia do que somos e na
afirmacgéo de nossa liberdade ... (1996, p. 65)

A entrada final do Didrio do hospicio resulta, ainda, da introspecgdo profunda
e da honestidade do diarista, que se desnuda ao leitor. O desfiar de sonhos desfeitos
- até os quarenta anos, a gléria dera-lhe apenas “beijos furtivos” -, € um relato
amargo:

Desde a minha entrada na Escola Politécnica que venho caindo de sonho em sonho e, agora que
estou com quase quarenta anos, embora a gléria me tenha dado beijos furtivos, eu sinto que a vida
nao tem mais sabor para mim. Nao quero, entretanto, morrer; queria outra vida, queria esquecer
a que vivi, mesmo talvez com perda de certas boas qualidades que tenho, mas queria que ela
fosse placida, serena, mediocre e pacifica, como a de todos. Penso assim, as vezes, mas, em
outras, queria matar em mim todo o desejo, aniquilar aos poucos a minha vida e sumir-me no todo
universal. Esta passagem varias vezes no Hospicio e outros hospitais deu-me ndo sei que dolorosa
angustia de viver que eu me parece ser sem remédio a minha dor. (DH, 1993, p. 50)
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Com o pronome eu, solto na frase, Lima Barreto expressa magistralmente a
desesperanca de conseguir uma vida serena, e a angustia de sua dor sem remédio.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos salientar, também, que os textos diaristicos de Lima Barreto tém
papel importante para o conhecimento da sociedade brasileira de entdo, pois
detalham momentos histoéricos da vida de um escritor reconhecido pelo seu talento.
Sua inteligéncia arguta se reflete nas paginas de seus diarios, em que analisamos
exemplos ilustrativos de testemunhos de carater pessoal e de observacdes do
contexto histérico e social, relevantes ndo sé para os académicos de Letras, mas
para todos os cidadaos do pais.

Por outro lado, fazendo a leitura de seus diarios, ficamos conhecendo melhor a
figura do homem e do escritor que, apesar de ter passado por momentos dificeis, na
vida pessoal e profissional, ultrapassou as expectativas dos leitores, comovendo-os
com suas atitudes e sua sensibilidade.

Lima Barreto relata em seus diarios que ndo sabia como lidar com a grave
situacao gerada pelo vicio da bebida, fato que o afligia. Mas, como grande artista,
consegue transformar a provagdao em criacdo, e faz das crises existenciais meios de
colocar em agao sua inteligéncia e seu talento, para relatar varias passagens de sua
vida.

O suporte teorico dos textos de Philippe Lejeune e Marcello Mathias, que
viabilizou a analise critica das caracteristicas do subgénero autobiografico - diarios
- no Diario intimo e no Didrio do hospicio de Lima Barreto, permitiu o entendimento
dos tracos distintivos da literatura diaristica e dos fins a que se propdem aqueles que
dela se utilizam. Com isso, foi possivel aprofundar o conhecimento da personalidade
complexa do autor, bem como dos motivos e temas que inspiraram sua criagao
literaria.
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RECORDACOES DO ESCRIVAO ISAIAS CAMINHA:
ENTRELACAMENTO DE AUTOBIOGRAFIA E MEMORIA
NA OBRA FICCIONAL DE LIMA BARRETO!

RESUMO: Este trabalho faz uma leitura
de Recordagbes do escrivdo Isaias
Caminha, de Lima Barreto como romance
autobiografico, em que as lembrancas
do narrador-personagem estabelecem
paralelos com a biografia do autor.
Simultaneamente, o narrador tracga
um instigante painel cultural e politico
do Rio de Janeiro, do inicio do século
XX. A luz dos conceitos desenvolvidos
por Philippe Lejeune, em O pacto
autobiografico, sobre a escrita do “eu”,
e Wander Melo Miranda, em Corpos
escritos, sobre a delicada relacao entre
memoria e autobiografia, ressalta-se
0 carater memorialistico do romance.
Examina-se também a critica veemente
que Lima Barreto faz dos vicios de uma
sociedade hipocrita e preconceituosa,
como alguém que sofrera visceralmente
a dor da miséria, da doenca, da solidao e
do preconceito.
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ABSTRACT: This work analyzes Lima
Barreto’s novel Recordagbes do escrivdo
Isaias Caminha as an example of
autobiographical fiction, in which the
recollections of the character-narrator
establish parallels with the author’s
biography. Simultaneously, the narrator
depicts an arresting cultural and political
panorama of Rio de Janeiro at the
beginning of the XX century. With the
support of Philippe Lejeune’s concepts
of autobiography and related genres
in “The autobiographical pact” and
Wander Melo Miranda’s studies about
the permeable borders between memoir
and autobiography, in Corpos escritos,
the novel’s characteristics of memoir
are emphasized. It examines further
Lima Barreto’s vehement indictment of
a hypocritical and biased society, from
the standpoint of someone who had
personally experienced the suffering of
poverty, illness, solitude and prejudice.
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INTRODUCAO

“Sonhei-me um Capitdo Nemo, fora da
humanidade... sem ligacdo sentimental
alguma no planeta, vivendo no meu sonho, no
mundo estranho que n&o me compreendia.”

(Lima Barreto, Diario do hospicio)

Sob a alcunha de “romancista da primeira republica”, Lima Barreto foi um
critico veemente da vida carioca de seu tempo. Em seus textos, ndo se limitou a
denunciar a mediocridade arrogante da burguesia recém-nascida, mas recriou o
panorama social da existéncia miseravel dos suburbios, demonstrando a ardua luta
pela sobrevivéncia daqueles que ficavam a margem de uma sociedade, cujos valores
se baseavam no dinheiro e na aparéncia. Esteticamente, prevaleceu em sua obra o
realismo critico de cunho popular, ndo se submetendo o autor aos padrdes impostos
pela elite literaria.

Afonso Henriques de Lima Barreto nasceu no Rio de Janeiro, em 13 de maio
de 1881. Mulato, de familia muito pobre, ficou 6rfao de mae aos sete anos. Estudou
no Colégio Paula Freitas, onde também se preparou para a Escola Politécnica na qual
ingressou em 1896. O escritor abandonou, porém, o curso de engenharia em 1903,
um ano depois de seu pai ser recolhido a um asilo de alienados. Assumiu, entdo,
a responsabilidade da familia, empregando-se como amanuense na Secretaria de
Guerra.

O escritor enfrentou muitas dificuldades para publicar sua obra, redigida
num estilo brasileiro e impregnada de tipicidades do linguajar carioca. Seu primeiro
livro, Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, objeto de anadlise deste trabalho, foi
publicado apenas em 1909, depois que um amigo do autor, Anténio Noronha Santos,
levou os manuscritos para Lisboa. O préprio Lima Barreto relata, em um de seus
didrios, o tempo de angustia e indecisdo que antecedeu a publicagdo do Recordagoes
do escrivao Isaias Caminha.

16/07/1908

Tenho um livro (trezentas paginas manuscritas), de que falta escrever dous
ou trés capitulos. Nao tenho animo de acaba-lo. Sinto-o béster, imbecil, fraco,
hesito em publica-lo, hesito em acaba-lo. (LIMA BARRETO, 1956, p. 136)

Alcodlatra, Lima Barreto fora internado por duas vezes no Hospital Nacional
para tratamento psiquiatrico. Parte dessa cruel experiéncia esta relatada em seu
Diario do hospicio, no qual expde a fragilidade de um homem marcado em sua
condigao de negro, pobre e doente, estigmas estes impressos em toda sua produgao
literaria ficcional, que deixa entrever forte tom autobiografico. Lima Barreto morreu
aos 41 anos, minado pela doenca que o arrastara a miséria e ao descaso social.
Este trabalho pretende apresentar uma leitura do romance Recordacbes do escrivdo
Isaias Caminha, especificamente da trajetéria do narrador-personagem que, ao
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relatar recordagdes dos anos de juventude passados no Rio de Janeiro do inicio do
século XX, traca um instigante painel cultural e politico daquela época.

O tom autobiografico da obra se evidencia, a medida que o leitor reconhece na
historia de vida do narrador a biografia do autor. Autobiografia disfarcada de romance,
nele Lima Barreto faz uma critica veemente da mediocridade e da hipocrisia de uma
sociedade conservadora e preconceituosa, cujo desprezo sofreu na propria pele, o
que confere a obra um carater memorialistico. O autor escreve de maneira clara,
como quem presta um depoimento com um Unico objetivo: a denlncia de um tempo
repleto de atribulagdes. Sua postura ndo é de mero espectador, mas de alguém que
sentira na propria carne a dor da soliddo, do preconceito e da miséria humana que
perpassa a narrativa.

DESCONSTRUINDO A NARRATIVA: OS ELEMENTOS DO TEXTO

Buscando fazer, primeiramente, uma abordagem sistematizada do texto, serdo
analisados os principais elementos que estruturam a narrativa: enredo, personagens,
tempo e espaco. Tal procedimento metodoldgico conferira a analise proposta maior
aprofundamento tedrico das questdes que se referem a prosa narrativa.

Enredo

Isaias Caminha é um menino pobre, mestico e provinciano, que fora iniciado
nos estudos pelo pai, homem de parcos conhecimentos. Com a morte do pai, a
situacdo financeira da familia torna-se ainda mais dificil e, em companhia da mae,
mulher simples e resignada, vai morar na casa dos tios. A medida que o tempo passa,
0 desejo de partir para o Rio de Janeiro, a capital federal, em busca de uma vida
melhor, se intensifica. Recebe, entdo, o apoio do tio que usa seus contatos politicos
na cidade, para Ihe conseguir um emprego.

Fortalecido pelo sentimento de esperanca em concretizar seus sonhos juvenis,
o adolescente parte abencoado pela mae que, em suas Ultimas palavras, adverte-o
para que ndo se exponha muito, pois certamente sofrerd preconceito, humilhagado e
perseguicao.

(...) ela deu-me um forte abraco, afastou-se um pouco e olhou-me longamente, com aquele olhar
que me langava sempre, fosse em que circunstancia fosse, onde havia mesclados terror, pena,
admiragdo e amor. (...) - Vai, meu filho, disse-me ela afinal. Adeus! ... E ndo te mostres muito,
porque nés...(LIMA BARRETO, 2002, p. 28)

Os contatos iniciais com a cidade grande se encarregariam de dissipar aos
poucos suas ilusdes. O encontro com as primeiras pessoas no novo ambiente pde a
nu um mundo de aparéncias, de oportunismos e de indiferenca. A situacdo se agrava
quando o suposto protetor de Isaias, doutor Castro, mostrando-se indiferente ao seu
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pedido, se recusa a ajuda-lo.

A falta de dinheiro, de experiéncia e de maturidade lancam o personagem a
propria sorte. E preso por suspeita de roubo, vende seus livros para pagar as diarias

de um cbmodo e se alimenta apenas quando ndo mais suporta a fome.

Gracas a um jornalista, Gregorovitch, a quem é apresentado quando chega ao
Rio, é levado para a redacdo do jornal O Globo.

No cargo de continuo, tem condicdes de manter a pensdo e a comida. Tal
circunstancia é suficiente para que o narrador deixe os sonhos e ilusdes do passado e
se recolha numa atitude subserviente que, no entanto, Ihe garante a sobrevivéncia.
A partir de entdo, serd uma espécie de observador passivo do sucesso de seus
companheiros de jornal, julgando-se superior ao resto da humanidade por circular
entre seres afamados pela inteligéncia, talento e prestigio social.

Quase sem ser percebido pelos colegas, o mundo de Isaias passa a ser o
das noticias e emendas, das tiras, dos elogios encomendados, da projecdo de falsos
herdis e da bajulacdo dos poderosos.

Sua condigdo de continuo muda quando Isaias surpreende o dono do jornal,
Loberant, numa noitada de orgia e este, temendo desmoralizar-se, transforma-o em
reporter, posicao a que Isaias almejara e julgava ser uma promessa grandiosa de seu
brilhante destino.

Ao final da narrativa, o narrador confessa a impossibilidade de realizagao
enquanto ser humano, pois suas fraquezas morais somadas as contingéncias da vida
transformaram-no em um parasita, cujos sonhos e aspiragdes adormeceram para
sempre.

(...) Sentia-me sempre desgostoso por ndo ter tirado de mim nada de grande, de forte e ter
consentido em ser um vulgar assecla e apaniguado de um outro qualquer. Tinha outros desgostos,
mas esse era o principal. Por que o tinha sido ? Um pouco devido aos outros e um pouco devido
amim. (...) (LIMABARRETO, 2002, p. 167)

Personagens

Os personagens que transitam pela narrativa podem ser divididos em dois
grupos distintos, restritos a determinado tempo e espaco ficcionais.

O primeiro grupo é composto pelas figuras do pai, da mae, dos tios e do coronel
que apadrinha o jovem Isaias. Tragos fisicos e psicoldgicos desses personagens,
que povoam o inicio da narrativa, sdo apresentados de maneira superficial na voz
do narrador-personagem que se detém somente na descricdo da figura da mae,
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recorrente ao longo de toda a narrativa.

Minha méae ia e vinha de um quarto proximo; removia baus, arcas; cosia, futicava. Eu devaneava
e ia-lhe vendo o perfil esqualido, o corpo magro, premido de trabalhos, as faces cavadas com os
molares salientes, tendo pela pele parda manchas escuras, como se fossem de fumaga entranhada.
De quando em quando, ela langava-me os seus olhos aveludados, redondos, passivamente bons,
onde havia raios de temor ao encarar-me (...) (LIMA BARRETO, 2002, p. 27)

O segundo grupo é formado pelas pessoas que Isaias conhece ao chegar a
capital, as quais ilustram uma galeria de tipos sociais mediocres e vazios que estdo
em posicdo de poder e tém como motivacdo exclusiva usufruir os beneficios e as
vantagens dessa posicdo. Os personagens que compdem o ambiente de trabalho
freqlientado por Isaias sao descritos com bastante precisdo. Vejamos alguns deles:

Iva Gregorovitch Rostoloff: redator poliglota que se diz formado em linguas
orientais e Exegese Biblica; trabalhou em varios paises e é considerado por Isaias a
“artilharia de O Globo”".

Ricardo Loberant: proprietario de O Globo, homem autoritario e exigente
com seus funcionarios; temido pelos politicos por ataca-los, de acordo com suas
conveniéncias, nas paginas de seu jornal.

Legorace: secretario do jornal, completamente submisso ao proprietario, mas
arrogante com seus subordinados; era considerado uma sumidade em literatura e
jornalismo, embora ndo gostasse do que fazia.

Floc: respeitado como grande literato, acaba por suicidar-se para fugir da
farsa que era sua vida.

Veiga Filho: colaborador do jornal, é considerado um romancista de precioso
vocabulario e de aparéncia artificial.

Ao focalizar alguns grupos representativos da elite da sociedade carioca da
virada do século, jornalistas, politicos e “bacharéis” em geral, o narrador secundariza
as questdes subjetivas iniciais, imprimindo a obra um carater memorialista.

Tempo

Com o intuito de compreender o momento presente, o jornalista Isaias
Caminha, ja em idade outonal, resgata as lembrancas de sua infancia e juventude,
caracterizando o tempo psicoldgico da narrativa. As reminiscéncias, fixadas na
memoria e reelaboradas na consciéncia, ganham significado na voz do narrador-
protagonista que, ao lancar seu olhar sobre o passado, ndo esconde a angustia que
perpassa sua existéncia no presente.
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Escrevendo estas linhas, com que saudades me nao recordo desse herdico anseio dos meus
dezoito anos esmagados e pisados! Hoje... E noite. Descanso a pena. No interior da casa, minha
mulher acalenta meu filho Unico. A sua cantiga chega-me aos ouvidos cheia de um grande
acento de resignacao (...) Volto as minhas reminiscéncias: vejo o bonde, a gente que o enchia, os
sofrimentos que me agitavam, a rua transitada. (LIMA BARRETO, 2002, p 55-56)

O relato é entrecortado por momentos em que o narrador-jornalista expGe ao
leitor suas duvidas e anseios em relagdao a obra que esta nascendo no presente atual
do narrador.

Despertei hoje cheio de um mal-estar que ndo sei donde me veio. (...) Por que nado estou satisfeito?
Nao sei. E quem o podera saber! (...) Penso ndo sei por qué — que é este meu livro que me esta
fazendo mal... E quem sabe se excitar recordagbes de sofrimentos, avivar as imagens de que
nasceram nao é fazer com que, obscura e confusamente, me venham as sensagdes dolorosas
ja semimortas? Talvez mesmo seja angustia de escritos, porque vivo cheio de duvidas, e hesito
de dia para dia em continuar a escrevé-lo. Nao é o seu valor literario que me preocupa; € a sua
utilidade para o fim que almejo. (LIMA BARRETO, 2002, p. 64-65)

A busca dum tempo perdido, cujo resgate sé |he seria possivel pela renlncia
ao tempo cronoldgico, do presente, e de todas as realidades concretas, faz com que
0 personagem reviva todas as suas mazelas, pois recordar é a suprema e Unica forma
de libertacao.

Espaco

Ao relatar sua histéria, o protagonista Isaias Caminha percorre um espago
geografico que transmuda do provinciano para o urbano. Empregando a estratégia de
comegcar a narrativa pelo final, o narrador recua ao tempo e espacos de sua infancia
ao descrever, em tragos ligeiros, sua casa, sua cidade e locais de suas primeiras
reminiscéncias: “(...) De noite, no teto da minha sala baixa, pelos portais, pelas
paredes, eu via escrito pela luz do lampido de petréleo — Doutor! Doutor!” (2002, p.
27).

Na ansia pela gldria, pelo titulo de “doutor”, que iria alcancar quando fosse
embora, a importancia de sua cidade natal era diminuida: “(...) nas proximidades de
uma cidade de terceira ordem (...)"” (2002, p. 28).

Mas, ao chegar a cidade grande, as decepgoes e sofrimentos do protagonista
prenunciavam-se na paisagem. O narrador risca na paisagem a metafora de seu
estado de alma cambiante.

Quando saltei e me pus em plena cidade, na praga para onde dava a estagéo, tive uma decepgéo.
Aquela praga, inesperadamente feia, fechada em frente por um edificio sem gosto, ofendeu-
me como se levasse uma bofetada. Enganaram-me os que me representavam a cidade bela e
majestosa (...) (2002, p. 31)

E é nessa cidade, o Rio de Janeiro do inicio do século XX, que o jovem
provinciano Isaias sofrera a dor da perseguicdo, da rejeicdo e do preconceito racial,
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levando a vida entre o jornal O Globo, a boémia e o suburbio, sem raiz em qualquer
grupo social ou politico definido.

O ambiente do jornal é descrito como escola viva de experiéncia do mundo.

O que observei neles, no tempo em que estive na redagdo do O Globo, foi o bastante para ndo
0s amar, os imitar. Sdo em geral de uma lastimavel limitagdo de idéias, cheios de férmulas, de
receitas, s6 capazes de colher fatos detalhados e impotentes para generalizar, curvados aos fortes
e as idéias vencedoras (...) (2002, p. 65)

A condigdao de mestico, humilde, interiorano e seus percalgos para integrar-
se na vida da capital, que se moderniza a passos largos, a rotina do jornal, com
toda a sua galeria de tipos beirando a caricaturas, enfim, o clima de fatuidade e
subserviéncia que se respirava na imprensa e nos circulos literarios da belle époque
carioca - tudo sao indicios do valor documental que esta impresso nesse primeiro
romance de Lima Barreto.

AUTOBIOGRAFIA E MEMORIA - A FIGURA DESNUDA DO EU

Em “O pacto autobiografico”, Philippe Lejeune define autobiografia como
“relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia,
com énfase em sua vida individual e, em particular, na historia de sua personalidade”
(1986, p. 50).

Segundo Lejeune, para que um texto seja considerado autobiografico, é
necessario que a identidade do autor, do narrador e da personagem coincida. No
caso de um nome atribuido a uma pessoa ficticia dentro da obra nédo se trata de
autobiografia e sim romance autobiografico, texto de ficcdo em que o autor nega ser
o personagem. Esta assim instaurado o pacto romanesco.

Em Recordacbes do escrivdo Isaias Caminha, Lima Barreto, o autor, apresenta
um texto introdutdério ao romance - “Breve noticia” - anunciando-o como sendo
da autoria de seu amigo Isaias Caminha que o escrevera ha dez anos. O autor se
autodenomina procurador de Isaias. Pode-se afirmar que Isaias Caminha escreve na
13 pessoa um romance-denuncia. Lima Barreto, por sua vez, é o narrador onisciente,
a 32 pessoa, que endossa esse depoimento e encarrega-se de publica-lo. Seriam,
assim, dois focos narrativos distintos.

Ao reconhecer na histéria de vida do protagonista da narrativa dados diversos
da biografia do autor, o leitor vé-se diante de um romance de conteldo autobiografico
que se mescla a mais livre invengdo romanesca. No entanto, o carater memorialistico
que impera na obra fica por conta da narrativa de Isaias, o personagem criado pelo
autor Lima Barreto para dar voz a sua historia pessoal.

Segundo Wander Melo Miranda, memodria e autobiografia ndo ocupam
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territérios nitidamente demarcados: “O mais comum € a interpenetragcdo dessas duas
esferas e, quase sempre, a tentativa de dissocia-las é devido a critérios meramente
subjetivos ou, quando muito, serve de recurso metodoldgico (...)” (MIRANDA s/d, p.
36)

Memorialismo e autobiografia sdo formas de autoconhecimento através da
escrita. No caso da autobiografia, o eu autoral é também objeto da narrativa; para o
memorialismo, o objeto da narrativa é aquilo que foi observado pelo eu autoral.

CONSIDERAGOES FINAIS: DOR E RESIGNAGAO EM ISAIAS CAMINHA

Quando da publicagdo de Isaias Caminha, o critico José Verissimo apontou
algumas “falhas” na obra referindo-se a seu exacerbado carater personalista, que
daria ao texto um valor efémero; o texto sé interessaria aos contemporaneos do
autor. No entanto, ao constatar o lugar de destaque conferido a Lima Barreto no
panorama da literatura brasileira, pode-se verificar a fragilidade de tal afirmacao.

O conjunto de sua produgdo revela intensas experiéncias pessoais e sociais
que foram transformadas em romances, contos, cronicas, ensaios e memdrias, textos
marcados por extrema lucidez e profunda mordacidade.

Criticado por padecer de um nimero demasiado de referéncias pessoais, que
o teriam impedido de ascender ao nivel da ficcdo, o romance permanece ndo s6 por
seu valor documental, fonte rica de dados para a histodria social e cultural do Rio de
Janeiro no comeco do século XX, como também por conter o desabafo de um homem
singular que ousou arrebentar amarras e mostrar as chagas de seus iguais para uma
sociedade imersa na indiferenca.
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