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RESUMO: Este trabalho analisa criticamente a obra A queda do céu: palavras de
um xamé Yanomami, de Davi Kopenawa Yanomami e Bruce Albert, a partir das
concepcoes filosoficas de Eduardo Viveiros de Castro (2018), Ailton Krenak (2019)
e Bruce Albert (1995). Sob a o¢tica de teorias contracoloniais, sdo abordadas as
imagens poéticas que compdem a cosmogonia do povo Yanomami, tais como a
epidemia Xawara, a floresta Hutakara e a catastréfica profecia da queda do céu
que causara o fim do mundo. Por fim, problematiza-se a permanéncia do colonial
no pensamento brasileiro em algumas narrativas que compdem a historia oficial do
Brasil, assim como expande-se o arco de discussdo para o debate sobre a
exploragao do garimpo e a poluigao.

Palavras-chave: Yanomami. Brasil. Literatura indigena. Decolonialidade.
Historiografia.

ABSTRACT: This essay investigates The falling sky: words of a Yanomami
shaman, a book written by Davi Kopenawa Yanomami and Bruce Albert, from
philosophical conceptions by Eduardo Viveiros de Castro (2018), Ailton Krenak
(2019) and Bruce Albert (1995). Understood by counter colonial theories, his
narratives are dotted with poetical allusion which is quite usual on Yanomami’'s
culture, to mention a few: Xawara’s epidemic, the Hutakara forest and the
catastrophic prediction of the falling sky that will trigger the end of the world.
Finally, this piece discusses the colonial permanence on Brazilian’s thinking through
some narratives that form the official history of Brazil and expand the range of
discussion about mineral resources exploitation and pollution.
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INTRODUCAO

Quando vocé sentir que o céu esta ficando muito baixo, é sé
empurra-lo e respirar.

(Ailton Krenak)

Esta investigacdo cientifica faz parte do projeto de pesquisa
Gestos criticos: teoria e arte anticoloniais nos trépicos, que propde uma revisao
sobre a teoria anticolonial no Brasil em consonancia com a leitura analitica de
obras artisticas que exercitem o gesto critico de reescrita da historia. A obra
apreciada neste trabalho é A queda do céu: palavras de um xamé& Yanomami
(2015), de Davi Kopenawa Yanomami e Bruce Albert, e serd analisada sob a otica
de teorias decoloniais — tais como Ailton Krenak (2017; 2019), Eduardo Viveiros
de Castro (2016), Bruce Albert (1995) — e, principalmente, sob a mirada filosdfica,
politica e poética do principal autor do livro, Davi Kopenawa Yanomami.

Propde-se, aqui, o exercicio de leitura e apreensdao de algumas
imagens poéticas3 que compdem os desenhos da mitologia do povo Yanomami na
obra apreciada, sublinhando o simbolismo do céu e da floresta, de modo a visitar,
criticamente, cenarios excluidos dos documentos da memoria cultural brasileira.
Ademais, parte-se para a problematizacdo da permanéncia do colonial no
pensamento brasileiro, expandindo o arco da discussdo para o debate sobre os

3 Neste trabalho, a escolha do termo poética ndo pretende dissimular uma aproximacgao dialética entre
universos simbélicos do mundo da razédo ocidental e do mundo amerindio. A queda do céu é um livro
dirigido a nds, os brancos, como o autor explica durante a narrativa. Nesse sentido, escolhemos utilizar o
termo poética porque integra 0 nosso vocabulario — como leitoras e pesquisadoras ndo indigenas —
para nos referirmos as imagens evocadas na obra de Davi Kopenawa Yanomami.
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desdobramentos catastréficos do encontro entre o mundo da razao ocidental e o
mundo amerindio. Para tanto, consideramos o modo como o autor, a partir de suas
memorias individuais e coletivas, elabora um manifesto cosmopolitico que promove
um desalinho na cena literdria candnica e colonialista que sustenta a histéria
nacional do ponto de vista do estrangeiro e, dessa forma, chama a atencdo para a
necessidade de revisdo da narrativa historiografica oficial do Brasil.

A ALTERIDADE ALTERA A CONTA DO QUE SOMOS#

Os xapiri® s&o espiritos ancestrais Yanomami que cintilam
a luz da lua por toda a extensdo das florestas, “sdo minusculos, como poeira
de luz” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 111), seus bracos e cabecas sao
enfeitados com penachos de penas de papagaio e caudais de arara®.
Protetores das matas e dos sonhos sao responsaveis pela cura dos doentes e
pela protecdo da terra, das arvores, dos rios e dos animais. Sdo esses seres
invisiveis que levam as palavras proféticas ao coracdo dos xamis’/; sdo
guardides das histdrias dos antepassados desde o inicio dos tempos, por isso
os Yanomami ndo precisam de peles de imagem?®, como os brancos.

As palavras de Davi Kopenawa revelam o modo como as
narrativas histéricas do seu povo se inscrevem na cosmoldgica Yanomami
estabelecendo um contraste entre a légica ocidentalizante da escrita sob a
gual se orienta o0 mundo dos brancos e a ldgica sagrada da tradicdo oral da
cosmogonia Yanomami. O porta-voz do povo Yanomami inaugura, em A
gueda do céu, uma forma de pensamento, de filosofia e de literatura que
questiona a supremacia da maneira ocidental de conceitualizar as coisas e os
seres, sem a pretensdo de disputar o espaco que elege pensadores, fildsofos
e poetas. Ele ndo nos da conceitos operatdrios como aqueles com os quais
estamos acostumados a lidar. Trata-se de uma narrativa memorialistica e
ancestral que utiliza outras formas de linguagem — a oralidade, o desenho, o
corpo — e se inscreve em uma cosmoldgica ritualistica, poética e intelectual

4 Cf. o0 texto de Ana Ligia Leite e Aguiar (2020): Para que o céu seja céu: o carater de levante da
obra de Davi Kopenawa.

5 Espiritos ancestrais que se metamorfosearam no primeiro tempo. Protegem as florestas e o povo
Yanomami contra os seres maléficos e contra as epidemias dos brancos. Sdo seres imortais e
invisiveis aos olhos comuns, cuja imagem mitica somente é acessada pelos xamas.

6 para mais informacgdes, conferir o capitulo O olhar dos xapiri, em A queda do céu.

7 Nas palavras de Davi Kopenawa Yanomami, os xamas foram criados pelo demiurgo Omama
para que fossem como um elo entre 0 mundo natural e o mundo sagrado e, dessa forma,
pudessem transmitir as palavras sagradas aos humanos e proteger todos os seres vivos dos seres
maléficos e das epidemias (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 80-109).

8 Termo utilizado para fazer referéncia a pratica de orientacdo ocidental de registrar palavras em
papéis.
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gue opera uma mudanca nos termos da comunicacdo interétnica os povos
originarios e do “povo da mercadoria” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 407).

O livro apreciado neste trabalho fala sobre a trajetéria de
vida do xama Davi Kopenawa e do povo Yanomami, narrada ao antropologo
francés, Bruce Albert — com quem Kopenawa estabelece um pacto
etnografico e de amizade desde a década de 1980. Gestada ao longo de vinte
anos, a obra esboca um manifesto cosmopolitico contra o pensamento branco
genocida do Brasil e, ao mesmo tempo, é uma carta-convite aos brancos,
para que oucam as palavras dos seus vizinhos Yanomami e compreendam
como pensam, como vivem no mundo e o que lhes foi revelado, quanto ao
futuro funesto de todos os seres humanos e nao humanos da terra, ou, para
usar o termo empregado por Bruno Latour, o futuro funesto dos “terranos”
(LATOUR, 2012, p. 12).

Em A queda do céu, dois opostos complementares
elaboram uma unidade potente que se apresenta como possibilidade de
redefinicdo, de revisdo do discurso historiografico sobre os povos originarios
do Brasil, propondo uma perspectiva de enunciacdo que projeta uma revisao
da ideia de subalternidade. Os termos estabelecidos para a elaboragao dessa
unidade ndao sao em nada semelhantes a trabalhos anteriores feitos por
antropdlogos que decidem viver entre povos tradicionais e observam seu
objeto de estudo com rigor etnografico e uma tentativa falha, desde o
principio, de estabelecer uma equivaléncia entre os dois lados, esperando
que o outro lhes seja revelado a medida que é fabricado, tampouco sao
semelhantes as etnobiografias classicas que tentam “escamotear o ‘eu’ da
enunciacao (o do redator) sob o ‘eu’ do enunciado (o do narrador), de modo
a tirar dai um efeito literario ‘hiper-realista’, que consiste em fornecer ao
leitor a ilusdo de um face a face sem mediagdes com o narrador” (ALBERT,
2015, p. 535, énfase no original):

No caso da composi¢do deste livro, é inegavel que a
velha amizade que me liga a Davi Kopenawa e a
admiracdo que tenho por ele estdo na base de uma
experiéncia Unica de identificagdo cruzada, na qual me
tornei outro no esforgo de restituir a riqueza de suas
palavras tanto quanto ele préprio concordou em fazé-
lo ao confiar na forma escrita que escolhi para essa
restituicdo. Nao € justamente esse 0 movimento que
Giorgio Agamben detecta no seio das relagdes de
amizade, quando escreve: "O amigo ndo é um outro
eu, mas uma alteridade imanente no eu, um devir
outro de si"? (ALBERT, 2015, p. 538)
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Faz muito tempo, vocé veio viver entre nés e falava
como um fantasma. Aos poucos, vocé foi aprendendo
a imitar minha lingua e a rir conosco. Nés éramos
jovens, e no comego vocé ndo me conhecia. Nossos
pensamentos e nossas vidas sdo diferentes, porque
vocé é filho dessa outra gente, que chamamos de
napé. Seus professores ndo o haviam ensinado a
sonhar, como nds fazemos. Apesar disso, vocé veio
até mim e se tornou meu amigo. Vocé ficou do meu
lado e, mais tarde, quis conhecer os dizeres dos
xapiri, que na sua lingua vocés chamam de espiritos.
Entédo, entreguei a vocé minhas palavras e lhe pedi
para leva-las longe, para serem conhecidas pelos
brancos, que ndo sabem nada sobre nés. Ficamos
muito tempo sentados, falando, em minha casa,
apesar das picadas das mutucas e piuns.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 63)

Davi Kopenawa Yanomami e Bruce Albert estdo na
“condicdo de enunciadores em posicOes atipicas e fronteiricas (...) que
negociam sua diferenca intercultural até o ponto de uma mutua (...)
‘entretraducdo’™ (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 27-28, énfase no
original), sem deixar de lado o0s seus respectivos objetivos e suas
“equivaléncias impossiveis” (p. 28). Apesar das assimetrias inerentes a
escritura de A queda do céu, o pacto tacito é acordado entre embaixadores
de dois mundos singulares, na forma de um entrecruzamento xamanico,
linguistico, politico e poético que transforma o que seria uma relagao desigual
e hierarquica entre o eu e o outro, em uma relagdo desigual e empatica entre
dois aliados e amigos; em uma “identidade compartilhada, na qual dois
autores coabitam no mesmo ‘eu’ (0 que fala e o que escreve)” (ALBERT,
2015, p. 537, énfase no original).

O movimento de alteridade principiado no livro entre os
coautores amigos também integra uma “multiplicidade de vozes” (ALBERT,
2015, p. 539) vindas de varios cantos do mundo, porquanto seja A queda do
céu um acontecimento poético e politico que defende a sobrevivéncia da
floresta e de todos os outros povos tradicionais (indigenas, camponeses,
marisqueiros, pescadores, comunidades quilombolas, trabalhadores sem-
terra, entre outros) que tém resistido “a total dissolugdo pelo liquidificador
modernizante do Ocidente” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 15).

O pacto torna-se uma atitude duplamente importante
para a reflexdo e a criacdao de estratégias coletivas orientadas pelos saberes
ancestrais para as lutas que sdo e serdao travadas contra os donos das
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industrias do desenvolvimento que assaltam cada vez mais as matas e
destroem tudo que é natureza — inclusive eles mesmos; contra o Estado
genocida que, a revelia, Ihes retira o direito de habitar a sua terra, seu local
de origem; contra todas as outras forcas que ndo toleram os povos que
vivem fora da légica da mercadoria, que tém a capacidade de habitar
poeticamente uma cosmovisdo. Ao se ler a obra, pode-se compreender que
as relacbes de poder estdo invertidas entre o mundo da razdao hegemonica e
o mundo amerindio, sendo o primeiro aquele que realmente precisa de ajuda
e do exercicio de autocritica dos seus saberes.

Nesse momento e em outros anteriores, sucessivamente,
os homens tentam dividir para conquistar, para invadir, saquear e exercer
violentamente o seu poder sobre o outro. No sentido de provocar uma
reflexdo em torno da ideia de fronteira, de separacdo fisica e simbdlica dos
homens, Ailton Krenak, em Ideias para adiar o fim do mundo, faz a seguinte
pergunta: “(...) como reconhecer um lugar de contato entre esses mundos,
que tém tanta origem comum, mas que se deslocaram a ponto de termos
hoje, num extremo, gente que precisa viver de um rio e, no outro, gente que
consome rios como um recurso?” (KRENAK, 2019, p. 51).

A pergunta de Krenak gera outras indagacdes. A chegada
de Cabral e dos europeus as terras que atualmente sdao chamadas Brasil
marca o encontro de duas sociedades distintas em diversos aspectos e o
inicio do projeto de dominagdo que se configurara nas formas da escravidao
moderna pautada no racismo9, assim como ajudara a financiar uma
modernidade hoje vista como acumulo de supérfluos e comprometimento das
diversas formas de vida do planeta. Viviam nestas terras cerca de 40 milhdes
de habitantes autdctones, antes da invasdo dos colonizadores, distribuidos
em mais de mil etnias — algumas dessas etnias com histérias de mais de
dois mil anos, a exemplo dos Guarani, com quatro mil anos, como explica
Ailton Krenak, no documentario Guerras do Brasil (2018). As diferengas entre
esses povos eram inumeras, principalmente no que diz respeito a lingua e a
cultura — cada uma habitando uma cosmovisao singular.

O “clube da humanidade” (KRENAK, 2019, p. 13) que
concebe a natureza como um recurso, sobre o qual Krenak fala, ndo é
somente integrado pela gente que assina decretos contra os povos indigenas
e outros povos tradicionais ou gente que assola os territorios pelo garimpo ou
os donos das corporagcbes que mandam e desmandam no Brasil
contemporaneo. O autor refere-se também a gente que em um moto violento
e silencioso ajuda a destruir tudo que é vida desde 1500 até agora — e muito

9 Sobre o assunto, confira o breve texto A “Controvérsia de Valladolid”: a virada ontolégica do
Direito a partir do debate da escraviddo e da guerra justa no século XVI, de Célio Trindade, e
tantos outros sobre o mesmo tema do grande debate travado entre Bartolomé de Las Casas e
Juan Ginés de Sepulveda.
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antes, em outros lugares do mundo. Ele atém-se ao que Viveiros de Castro
vai chamar de “brasileiros ‘legitimos’: essa gente que fala o portugués como
lingua materna, gosta de samba, novela e futebol, que aspiram ter um carro
bem bacana, (...) e quem sabe uma fazenda com suas tantas cabecgas de
gado e também acreditam que vivem ‘num pais que vai pra frente”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 15, énfase no original).

Ainda sobre a discussao acerca da chegada dos europeus,
em 1500, discutida anteriormente: a confluéncia entre esses dois universos
nao gerou um “questionamento de si pelo outro” (MERLEAU-PONTY, citado
em NOVAES, 1999, p. 8), ou, uma nova consciéncia do seu préprio povo a
partir da verificacdo da existéncia de outros povos. Recusando qualquer ideia
de integrar-se a realidade dos amerindios e sedentos pelo “brilho assassino
do metal” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 41), a medida que construiam
uma ideia recalcada daquele povo exoético daquela “camada mais bruta,
rustica, organica, uma sub-humanidade, uma gente que vive agarrada a
terra” (KRENAK, 2019, p. 22), os europeus passavam do ligeiro fascinio
(edenizacado) para o édio (demonizagz?lo)10 e se instalaram com o intuito de
saquear as terras e subjugar os seus donos, arrancando-lhes mais que ouro e
prata; arrancando-lhes a sua verdade.

A maneira como se operacionalizam as praticas des-
humanas dentro da légica do desenvolvimento e da colonizacdo foi se
adaptando as formas da historia do nosso pais, expandindo o projeto de
exaustao da natureza, tornando a nossa casa coletiva — a Terra — um
“residuo da atividade industrial e extrativista” (KRENAK, 2019, p. 49). O Rio
Doce, que para o povo Krenak chama-se Watu — nosso avé —, é considerado
um ser vivo. Esse rio é parte integrante da comunidade Krenak, e as pessoas
gue vivem naquela regidao mantém um tipo de relagdo com o Watu que
ultrapassa a logica que torna os rios e as montanhas recursos naturais para o
usufruto dos seres humanos.11

Em novembro de 2015, o rompimento da barragem do
Funddo, da mineradora Samarco, langou, aproximadamente, 45 milhdes de
metros cubicos de rejeitos da mineragdo de ferro que destruiu a regido de
Bento Rodrigues, e o Rio Doce, de Minas Gerais até o Espirito Santo. O que
antes era um local sagrado de uma comunidade hoje se tornou 800 km de
lama tdéxica (KRENAK, 2020), colocando milhares de familias que foram
afetadas diretamente pelo crime ambiental cometido pela empresa Samarco
e o Estado brasileiro “na real condicdo de um mundo que acabou” (KRENAK,
2019, p. 42). Esse episddio ndo isolado sugere que nds somos incompativeis
com este mundo que nos abriga e denuncia mais uma vez o nosso potencial

10 ¢t. o texto de Laura de Mello e Souza (1982): Deus e o Diabo na terra de Santa Cruz.

11 confira mais sobre o assunto em Marisol de la Cadena (2018), em seu artigo Natureza
incomum: histérias do antropo-cego.
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predatério.

Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando
tiramos deles os seus sentidos, considerando que isso é
atributo exclusivo dos humanos, ndés liberamos esses
lugares para que se tornem residuos da atividade
industrial e extrativista. Do nosso divércio das
integracbes e interagdes com a nossa mae, a Terra,
resulta que ela estd nos deixando 6rfaos, ndo s6 aos
gue em diferente graduagdo sdo chamados de indios,
indigenas ou os povos indigenas, mas a todos.
(KRENAK, 2019, p. 49-50, énfase acrescentada)

O declinio do mundo tal como o conhecemos ja comecou
e se apresenta na forma de crimes ambientais, massacre e dizimacao de
populacdes inteiras, além de devastacdo de ecossistemas. O tempo em que
vivemos, no sentido de época geoldgica, recebe o nome de antropoceno e
nos aponta um “presente sem porvir, um presente passivo, portador de um
karma geofisico que estd inteiramente fora de nosso alcance anular”
(DANOWISK; VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 20). Esse futuro oco na
direcdo do qual estamos é atributo de nossa propensdo a violéncia e de nossa
incapacidade de reconhecer que ndo estamos sozinhos no mundo e nao
somos os donos dele. A natureza esta viva, o cosmos estd vivo — eles tém
memoaria, assim como o Watu e tantos outros rios, montanhas, florestas,
passaros e arvores que habitam o universo.

DESENHOS DE ESCRITA12

Segundo a mitologia Yanomami, no primeiro tempo nao
existia noite e os dias eram interminaveis. O demiurgo Omama e seu irmao
Yoasi viviam sozinhos no mundo. Vieram a existéncia sem pai e sem mae,
apos os ancestrais Yarori — seres que compunham a primeira humanidade —
metamorfosearem-se em animais de caga.13 No primeiro tempo, o céu ainda
era novo e fragil e a humanidade ndo sabia dangar para suspender o céu que

12 Esse 6 o titulo do primeiro capitulo de A queda do céu.

13 “Trata-se, na mitologia yanomami, de seres cuja forma pré-humana, sempre instavel, esta
sujeita a uma irresistivel propensdo ao ‘devir animal’ (yaroprai). De modo geral, os
comportamentos que precipitam tais metamorfoses (xi wéri-) invertem as normas sociais atuais,
particularmente as que regem as relacdes entre afins. Sdo as imagens (utupé) desses seres
primordiais que sao convocadas como entidades (‘espiritos’) xamanicas (xapiri)” (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 614, énfase no original).

Seripfa Alumnd Curitiba, Parang, v. 23, n. 2, p. 88-105, jul.-dez. 2020. ISSN: 1984-6614

http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index
Este trabalho esta licenciado sob uma Licenca Creative Commons Attribution 3.0 .



http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/

acabou por despencar sobre todos os seres da floresta. Hutakara é o nome
xamanico do céu caido e também € o nome da floresta criada em cima dele:

(...) uma nova floresta, mais sélida, cujo nome é
Hutukara. E também esse o nome do antigo céu que
desabou outrora. Omama fixou a imagem dessa nova
terra e esticou-a aos poucos, cuidadosamente, do
mesmo modo como espalhamos o barro para fazer
placas de ceramica mahe. Depois, para evitar que
desabasse, plantou nas suas profundezas imensas
pecas de metal, com as quais também fixou os pés do
céu. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 81)

A queda do céu nos oferece um caleidoscopio de
belissimas imagens que compdem a cosmologia Yanomami. Sa&o
representacdes de uma ideia de origem particular, de outro modo de relacao
com o cosmos, que ndo necessita de teorizacdo, mas do exercicio de leitura
cuidadosa e atenta, uma vez que essas imagens possuem uma carga
conceitual potente e original. O cenario erigido pelo mito da recriacdo do
mundo delineia a efigie da terra-floresta que, no idioma Yanomami, é
chamada uhiri a ou hutakara. O desenho das palavras de Kopenawa
apresenta-nos a imagem de um coragado pulsante bombeando vida as outras
partes do todo — humanos, espiritos xamanicos, animais, montanhas, rios,
arvores. Urihi € um ser vivo; o centro de felicidade que abriga e nutre os
habitantes da floresta, seu “valor de fertilidade” (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p. 207) — né rope —garante “uma trama de coordenadas sociais e de
intercambios cosmolodgicos” (ALBERT, 1995, p. 10) que orienta a légica dos
mundos visivel e invisivel.

No capitulo Paixdo pela mercadoria, Davi Kopenawa
descreve como, no inicio dos tempos, os ancestrais dos brancos deixaram de
perceber a beleza da floresta e seu pensamento foi se tornando, cada vez
mais, escuro e emaranhado. Mesmo derrubando muitas arvores para ampliar
as suas rogas, nao ficaram satisfeitos e:

Puseram-se a desejar o metal mais solido e mais
cortante, que ele tinha escondido debaixo da terra e
das aguas. Ai comegaram a arrancar os minérios do
solo com voracidade. Construiram fabricas para cozé-
los e fabricar mercadorias em grande quantidade.
Entdo, seu pensamento cravou-se nelas e eles se
apaixonaram por esses objetos como se fossem belas
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mulheres. Isso os fez esquecer a beleza da floresta.
(KOPENAWA,; ALBERT, 2015, p. 407)

Desde entdo, os brancos perderam a sua cosmovisao,
permanecendo apaixonados pela mercadoria e multiplicando seu pensamento
vertiginoso mundo afora. Atualmente, ndo convencidos da afirmativa
cientifica e mitoldgica segundo a qual a grande casa coletiva que chamamos
mundo estd despencando sobre nossas cabecas, em seu mais alto sonho,
pensa o povo da mercadoria: o Brasil que a gente quer é progressista,
desenvolvimentista, mercantilista. Ao que Davi Kopenawa responde: “(...) o
que fazem os brancos com todo esse ouro? Por acaso eles o comem?”14

O minério tdo cobicado pelos brancos, na verdade, sdo
fragmentos do antigo céu que desabou no primeiro tempo — pedagos do céu,
da lua, do sol e das estrelas — que sdo o fundamento do céu e da terra.
Esses elementos sdo muito perigosos e venenosos, por isso Omama os
escondeu bem fundo na terra, para que os Yanomami ficassem protegidos de
seu calor e de sua fumaca mortal. Junto aos fragmentos dos antigos astros,
Omama enterrou o ser do caos, Xiwdaripo, os espiritos do vendaval, Yariporari
e 0s espiritos guerreiros dos ancestrais brancos, napénapéri, que estdo
incumbidos de proteger os metais, mantendo-os longe dos humanos — e
mais fundo, no meio das terras altas, estd o pai do ouro — um ser maléfico
assustador gigantesco e impregnado de “fumaca de epidemia” (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 225).

Nawaan: o farmmagss ofor et

Figura 1: Xawara: a fumaca do metal. Desenho de Davi Kopenawa Yanomami.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 356)

14 Fala de Davi Kopenawa no Tribunal permanente dos povos sobre a Amazédnia brasileira, em
Paris, 13 out. 1990.
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Nas representacdes Yanomami, a palavra xawara, que
significa epidemia, aparece no discurso de Davi Kopenawa, muitas vezes,
como sindnimo para fumaca do metal, a fumaca do ourol>, fazendo
referéncia as praticas de derretimento do ouro, do minério, tdo comuns nas
terras do povo Yanomami do Brasil. Mais amplamente, a xawara (fumacga de
epidemia) também faz referéncia a queima de combustiveis, a queima das
matas e a outras substancias toxicas (ALBERT, 1995, p. 13). Os metais que
fabricam a fumaca de epidemia sdo fragmentos nocivos quando retirados das
profundezas da floresta. Nesse sentido, a pratica garimpeira acarreta em um
adoecimento tanto fisioldgico quanto espiritual, uma vez que libera gases
patogénicos e expde os humanos e a Terra aos seres maléficos enterrados
junto as lascas do velho céu.

Para Kopenawa, o0s garimpeiros, ou o0s brancos
“comedores de terra” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 335) extraem e
manipulam esses minérios a toa, contaminando os rios e destruindo as matas
e os habitantes da floresta por sua ganancia. Trata-se de uma pratica
fundamentalmente egoista, irresponsavel e mortifera que destréi a Terra e,
por conseguinte, a vida dos povos que vivem nela e dela. “A figura dos
brancos como espiritos canibais, onipresente na Amaz06nia, assombra o
imagindrio yanomami sobre o contato interétnico desde suas origens, através
de diversas transformagoes simbdlicas e conforme diferentes graus de
literalidade” (ALBERT, 1995, p. 15). A imagem da xawara tem a aparéncia de
um branco — como ressalta Kopenawa —, ornado com chapéus e 6culos, que
captura e corta a garganta dos seus filhos. Com o metal esses seres podem
furar olhos e cranios das pessoas; além disso, moram em casas repletas de
mercadoria e de comida (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 366-368).

As palavras do xama Yanomami evocam um mundo de
simbolos desconhecido, na forma de um discurso que relne a oralidade, o
desenho e a escrita. Somos convidados a apreciar uma obra em cuja
linguagem conceitual ndo encontramos o eixo de uma correspondéncia
dentro dos limites da ocidentalidade. O complexo filoséfico inaugurado por
Davi Kopenawa Yanomami, assim como na ideia de conceito discutida por
Deleuze e Guattari, “ndo tem referéncia: ele é autorreferencial, pde-se a si
mesmo e pbe seu objeto, ao mesmo tempo que é criado” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 30, énfase no original). Sobre esse aspecto, os autores
assinalam:

Os conceitos sao centros de vibragdes, cada um em si

mesmo e uns em relagéo aos outros. E por isso que

15 Este termo também faz referéncia as doencas proveniente dos brancos: sarampo, gripe,
malaria, tuberculose.
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tudo ressoa, em lugar de se seguir ou de se
corresponder. Ndo ha nenhuma razdo para que o0s
conceitos se sigam. Os conceitos, como totalidades
fragmentarias, ndo sdo sequer os pedagcos de um
quebra-cabeca, pois seus contornos irregulares nao
se correspondem. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
31)

O estranhamento diante da leitura de A queda do céu é
provocado porque o novo mundo erigido pelo pensamento amerindio rejeita
as ferramentas conceituais do mundo da episteme branca. Para entendermos
essas elocugdes “seria preciso, antes, (...) atribuir carga sensivel a elas para
que os outros as vejam e as reconhecam, no sentido mais pathos dessa
palavra, a pele dessa existéncia, e sua afeccdo, sua paixdo, seu excesso, seu
sofrimento, sua catastrofe” (AGUIAR, 2020, p. 10). Isso significa que
precisamos desalinhar a nossa capacidade interpretativa do pensamento
pequeno, atrofiado dos napé16, ou, para usar as palavras de Kopenawa, do
“pensamento cheio de esquecimento”l7 (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 253)
dos brancos.

A atitude de escuta sensivel do outro é um exercicio em
favor da alteridade e também uma atitude anticolonial que promove um
desarranjo nas formas de conceitualizar e de interpretar o desenho, a fala e
os corpos dos nativos. Segundo Els Lagrou, em seu artigo Existiria uma arte
das sociedades contra o Estado?, poderemos compreender a cosmopolitica
das sociedades amerindias quando modificarmos a perspectiva pela qual a
vislumbramos. A autora recupera as proposicoes de Pierre Clastres e Lévi-
Strauss sobre uma arte das sociedades contra o Estado assinalando o
entendimento das artes como categoria dialdgica que representa um “modo
de conhecimento sobre o mundo” (LAGROU, 2011, p. 751).

Se olharmos para a Arte como uma arte de construir
corpos que habitam mundos, e ndo mais como um
fendbmeno a ser distinguido do artefato, ou como uma
esfera do fazer associada ao extraordinario, que para
manter sua sacralidade precisa ser separada do
cotidiano, a relacdo cognitiva € invertida. Ao inverter
figura e fundo, revela-se outra figura, outro fundo.
(LAGROU, 2011, p. 748)

16 Napé: o “inimigo por exceléncia” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 12), o branco.

17 Expressdo utilizada por Kopenawa para caracterizar o discernimento dos brancos como
reduzido, insensato, egocéntrico, entre outros.
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Na obra apreciada, ha inumeros desenhos que ilustram a
cosmovisdo do povo Yanomami, a saber, dos espiritos xapiri, da terra-
floresta urihi a, da epidemia xawara, entre outras imagens que sdo também
conceitos. Comumente, poderiamos pensar que a fotografia e o desenho
dispostos na obra teriam o objetivo de ornamentar a obra, ou que
meramente ilustram a fala/escrita. Se pensarmos em outra ordem de mundo,
observamos que as imagens fabricam conceitos, concentram uma
multiplicidade de signos construidos coletivamente, que traduzem uma
cosmovisao e, sobretudo, sao “um modo de inscricdo ou codificacdo que
distinguiria as Sociedades divisas das indivisas, as sociedades ‘com’ das
sociedades ‘contra’ o Estado” (LAGROU, 2011, p. 756, énfase no original).

O imbricamento dessas formas de linguagens engendra
um movimento contracolonial no modo de transmissao de saberes
experimentados ao longo da Histéria do Brasil. Essas linguagens sao
representantes de universos simbdlicos distintos e promovem reflexdes e
transformacgdes de ordens distintas, uma vez que estdo sobrepostas para
potencializar-se e ndo para elaborar uma hierarquia das linguagens, como se
prop0e, a maneira ocidental.

HA MUNDOS POR VIR?18

A imagética evocada por Kopenawa marca com
profundidade a distancia abismal entre o “pensamento cheio de
esquecimento” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 253) dos napé e o
“perspectivismo amerindio” (VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 303)19;
insurge contra a crenga de natureza associada ao que Ailton Krenak chamou
de pilares da aventura ocidental: desenvolvimento, tecnologia e progresso
(COHN; KRENAK, 2015, p. 42) e denuncia um projeto de mercantilizacdo da
vida embutido na nossa ideia de bem-estar e de civilizagao — esse modelo de
progresso inventado pelas grandes corporacdes do capital e mantido as
custas do sangue dos habitantes e guardides ancestrais da floresta — que
nao tém nada a ver com a felicidade ou com o bem viver.

Problematizado por Alberto Acosta, o bem viver — buen
vivir, no Equador, ou vivir bien, na Bolivia — é uma traducdo em construcao
para os conceitos sumak kawsay, dos Kichwa; suma gamafa, dos Aymara; e

18 Esse subtitulo é tributario da obra de Eduardo Viveiros de Castro e Déborah Danowski (2017):
Ha mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins.

19 Concepcéo segundo a qual o universo é habitado por seres humanos e ndo humanos que o
observam e apreendem de pontos de vista diferentes. Para mais detalhes, confira a obra A
inconstancia da alma selvagem (2017), de Eduardo Viveiros de Castro.
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nhandereko, dos Guarani, que apostam em uma vida de felicidade, plenitude,
harmonia e solidariedade. Enquanto o bem-estar é pautado na acumulagao
desigual de bens materiais e na manutencdo das praticas extrativistas que
esgotam a vida da Natureza, o bem viver ancora-se na ideia de vida em
coletividade, na qual “ninguém pode ganhar se seu vizinho nao ganha”
(BOAVENTURA DE SOUZA SANTOS, citado em ACOSTA, 2016, p. 76),
apostando na unido entre os povos e entre a humanidade e a Natureza.
Estamos falando de uma existéncia moldada nos principios da
interculturalidade; em uma economia de vida solidaria, harmoniosa, plena,
feliz; e na oportunidade de imaginar outros mundos (ACOSTA, 2016).

Para o bem viver ser construido como realidade possivel,
faz-se necessario o resgate da cosmovisdo ha muito perdida pelos brancos,
mas indelével no seio das sociedades amerindias e tradicionais, a saber, a de
gue os seres humanos e ndao humanos sao partes do circuito de afeccao
cosmologico que nutre a nossa existéncia. Essa nocdo integradora promove
uma reflexdo poderosa sobre o nosso papel como parte desse todo e sobre as
nossas urgéncias diante de mais e mais catastrofes promovidas por nods
mesmos. Ao mesmo tempo em que se revela como utopia dos povos
tradicionais, o bem viver sublinha a conexdo transcendental que existe entre
os povos tradicionais e a terra-floresta.

A exemplo, citamos o povo Guarani-Kaiowa, que se
levantou contra o Estado brasileiro, denunciando sua participacdo nas
investidas violentas contra a vida das familias que vivem a margem do Rio
Hovy, proximo ao territorio tradicional Pyelito Kue e Mbarakay.
Desamparados pela justica do Brasil e forcados a deixarem suas terras, os
Guarani-Kaiowa solicitam, em carta, o decreto de sua morte coletiva, para
serem enterrados junto aos seus antepassados, uma vez que nao sairao de
seu Tekoha: “Decretem a nossa morte coletiva Guarani e Kaiowa de Pyelito
Kue/Mbarakay e enterrem-nos aqui. Visto que decidimos integralmente a nao
sairmos daqui com vida e nem mortos”20 (GUARANI-KAIOWA, 2012).

Essa nocdo de pertencimento é o eixo da discussao
empreendida por Pierre Clastres, no texto Da tortura nas sociedades
primitivas. Nela, o autor relaciona os signos lei, escrita e corpo dentro da
I6gica ritualistica pela qual sdo iniciados os rapazes. Clastres explica que
esses povos concebem “o corpo como Unico espago propicio a conter o sinal
de um tempo, o traco de uma passagem, a determinacao de um destino”,
isto é, "a sociedade imprime sua marca no corpo dos jovens” (CLASTRES,
1978, p. 128, énfase no original). A marca inscreve no corpo dos iniciados a
lei da sociedade primitiva, de modo que ela ndo podera ser esquecida ou

20 cf. a Carta da comunidade Guarani-Kaiowa de pyelito kue/mbarakay-iguatemi-ms para o
governo e justica do Brasil (2012).
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apagada, porque “o corpo é uma memdria” (p. 128, énfase no original). E, ao
aceitarem o papel de sujeitos coletivos, os Guarani-Kaiowa, os Yanomami, os
Krenak e tantas outras comunidades “estao irreversivelmente marcados
como tais” (p. 129). O que se desvela nessa diccdo é que alguém que se
torna pertencente a um grupo, que se torna indigena, que se liga a terra ou é
ligado por ela, dificilmente abrird mdo de seu territério — morrera pela terra,
essa parte para sempre atada a sua identidade.

Essas sao, nos termos de Clastres, sociedades contra o
Estado. Sociedades que orientam a sua existéncia olhando para o céu e que
buscam no sonho sua sabedoria. Amilde, a efigie do sonho aparece na obra
de Davi Kopenawa Yanomami como “lugar de conhecimento que nao coexiste
com este tempo” (COHN; KRENAK, 2015, p. 93), em que vocé |é essas
palavras. No tempo dos sonhos habitam as memdrias e as imagens miticas
dos ancestrais, os xapiri, que, oportunamente, dancardo para revelar suas
palavras e cantos aos xamas, como nos conta Kopenawa:

Descendo desses habitantes da terra das nascentes
dos rios, filhos e genros de Omama. S8o as palavras
dele, e as dos xapiri, surgidas no tempo do sonho, que
desejo oferecer aqui aos brancos. Nossos
antepassados as possuiam desde o primeiro tempo.
Depois, quando chegou a minha vez de me tornar
xama, a imagem de Omama as colocou em meu peito.
Desde entdo, meu pensamento vai de uma para outra,
em todas as direcOes; elas aumentam em mim sem
fim. Assim é. Meu Unico professor foi Omama. Sdo as
palavras dele, vindas dos meus maiores, que me
tornaram mais inteligente. Minhas palavras ndo tém
outra origem. As dos brancos sdo bem diferentes. Eles
sdo engenhosos, € verdade, mas carecem muito de
sabedoria. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 65)

Como pode ser observado, o sonho € a zona de encontros
entre os habitantes do mundo espiritual e os habitantes do mundo
natural/real, seu simbolismo ultrapassa as nogdes do sonho como atividade
do inconsciente, fora da realidade. O sonho &, antes de tudo, parte do eixo
que atribui sentido as vidas das familias Yanomami; ele é a regido que cifra
uma sabedoria original que “ndo pode ser destruida pela agua ou pelo fogo”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 66). Essa imagem nos encoraja a
“reconhecer a instituicdo do sonho ndo como experiéncia cotidiana de dormir
e sonhar, mas como exercicio disciplinado de buscar no sonho as orientagées
para nossas escolhas do dia a dia” (KRENAK, 2019, p. 51-52).
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E se a escolha for habitar um mundo orientado pela
filosofia do sonho? Para o alcance de tal horizonte, é preciso haver mundo, e
haver gente. A obra de Kopenawa e Albert nos revela a vertiginosa profecia
Yanomami do fim do mundo que levard a todos — indigenas e brancos — a
extingdo. A catastrofica narrativa sobre a queda do céu se circunscreve em
um tempo em que os homens deixaram de sonhar, esqueceram sua origem
ancestral e se apaixonaram por suas préprias imagens e pelos espelhos21
que as refletiam. Essa mitologia atribui a subversdo mortifera do mundo as
repetidas ofensivas dos brancos contra os indigenas e contra a sua terra-
floresta.

Isso ja aconteceu, mas 0s brancos nunca se
perguntam por qué. N&o se preocupam nem um
pouco. S6 querem saber de continuar escavando a
terra em busca de minérios, até um dia encontrarem
Xiwdripo, o ser do caos! Se conseguirem, ai nédo vai
haver mais nenhum xama para rechacar os seres da
noite. (...) Se os seres da epidemia continuarem
proliferando, os xamas acabardo todos morrendo e
ninguém mais podera impedir a chegada do caos. (...)
Sem xamds, a floresta é fragil e ndo consegue ficar de
pé sozinha. As &guas do mundo subterraneo
amolecem seu solo e sempre ameacam irromper e
rasgéa-lo. (...) O céu ficara coberto de nuvens escuras
e ndo havera mais dia. Chovera sem parar. Um vento
de furac&o vai comecgar a soprar sem jamais parar.
N&o vai mais haver siléncio na mata. A voz furiosa dos
trovdes ressoard nela sem trégua, enquanto os seres
dos raios pousarao seus pés na terra a todo momento.
Depois, 0 solo vai se rasgar aos poucos, e todas as
arvores vao cair umas sobre as outras. A mata vai
ficar escura e fria, para sempre. (...) Nas cidades, os
edificios e os avibes também vao cair. (...) A terra vai
se encharcar e vai comecar a apodrecer. Depois sera
pouco a pouco coberta pelas aguas, e os humanos
vao virar outros, como aconteceu no primeiro tempo.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 492-493)

O céu desabara sobre as nossas cabecas, como ja
desabou em outras épocas, mas é fato que o antropoceno realmente

21 Entenda-se espelhos como um sindnimo para mercadorias.
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intensificou a teméatica de um fim. E conhecida, no entanto, a capacidade que
a natureza tem de se renovar, de retornar, transformada. Como ha tempos
vivemos a separacao entre natureza e cultura, talvez a natureza tenha
chances; talvez a cultura — tal como a entendemos hoje, a cultura humana
— ndo. Por via das duvidas, Kopenawa — como um bom professor — insiste
em um didlogo, entendendo que mesmo que o céu desabe, sempre havera
mundos por vir.

CONCLUSAO

Os 1500 marcam a primeira queda do céu22 na América
indigena. Desde entdo, ha um ciclo de sucessivas quedas. Mas por que ainda
tem-se tanto medo de cair? O escritor Ailton Krenak aconselha a “nao
eliminar a queda, mas inventar e fabricar milhares paraquedas coloridos e
divertidos, inclusive prazerosos” (KRENAK, 2019, p. 63) para poder cair com
estilo. Essa imagética poderosa demonstra que é possivel aprender a
transformar os medos em forca, em astlcia para apreciar a queda, para
sobreviver a queda. A metafora do paraguedas nao serve para comunicar que
se deve entregar o jogo, mas que € necessario continuar nele, lutando.

REFERENCIAS

ACOSTA, A. O bem viver: uma oportunidade para imaginar outros mundos.
Traducao de Tadeu Breda. Sao Paulo: Elefante, 2019.

AGUIAR, A. Para que o céu seja céu: o carater de levante da obra de Davi
Kopenawa. Tuira, n. 2, Sao Paulo, jan. 2020, p. 4-17.

ALBERT, B. O ouro canibal e a queda do céu: uma critica xamanica da
economia politica da natureza. In: ALBERT, B.; RAMOS, A. (Orgs.).
Pacificando o branco: cosmologias do contato norte-amazobnico, Brasilia:

22 Recuperamos a nogdo de queda neste momento do texto porque o termo € constantemente
associado ao declinio do mundo. Kopenawa apresenta a profecia da queda do céu como o resultado
das atitudes destrutivas dos brancos contra a natureza e contra 0s povos que nela vivem, como
pode-se observar no fragmento: “Os xapiri ja estdo nos anunciando tudo isso, embora os brancos
achem que sdo mentiras. (...) ‘Se destruirem a floresta, o céu vai quebrar de novo e vai cair na terra!’
Mas os brancos ndo ouvem. Sem ver as coisas com a yakoana, a engenhosidade deles com as
maquinas nao vai torna-los capazes de segurar o céu e consolidar a floresta. (...) Contudo, se nés
deixarmos de existir na floresta, jamais poderéo viver nela (...) irdo morrer também eles, esmagados
pela queda do céu. N&o vai restar mais nada. Assim ¢” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 494, énfase

no original).
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