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RESUMO: O presente trabalho analisa o romance O delfim a partir da perspectiva
da tradicdo do romance historico em Portugal, pois no pais o género romance
histérico remonta para o século XIX e para os autores romanticos que desejavam a
partir da literatura resgatar, dentre outros aspectos, as glorias épicas do pais.
Contudo, ja no século XX as mudancas sociais da pds-modernidade e a influéncia
do regime ditatorial salazarista levaram alguns autores portugueses a uma
expressdo literaria de reacdo a forca da ditadura. Nesse contexto insere-se a obra
O delfim, publicada pela primeira vez em 1968, pelo escritor José Cardoso Pires.
Assim, neste trabalho busca-se avaliar como tal romance se constitui como
exemplo do romance histérico portugués poés-moderno.

Palavras-chave: O delfim. Salazarismo. Portugal. Romance histérico.

ABSTRACT: The present work analyzes the novel O delfim from the perspective of
the tradition of historical romance in Portugal, since in the country the genre
historical romance goes back to the 19th century and for romantic authors who
wished from literature to rescue, among other aspects, the epic glories of the
country. However, already in the twentieth century, the social changes of
postmodernity and the influence of the Salazar dictatorial regime led some
Portuguese authors to a literary expression of reaction to the strength of the
dictatorship. In this context, a work O delfim was published for the first time in
1968 by the writer José Cardoso Pires, so this work seeks to evaluate how such a
novel constitutes itself as an example of the postmodern Portuguese historical
novel.
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INTRODUCAO

Publicado em 1968 e reconhecido pela critica como um marco
da literatura portuguesa no século XX, O delfim é um romance do escritor
portugués José Cardoso Pires (1925-1998), também autor de outros titulos como O
anjo ancorado (1958) e Balada da praia dos cdes (1982). Frequentemente
associado ao género romance policial, a obra destaca-se devido a construcao
narrativa a partir do emprego de técnicas de composicdo que se assemelham as
colagens surrealistas. Do ponto de vista das influéncias estéticas dos movimentos
literarios, as marcas do Neorrealismo e do Naturalismo estdo presentes na obra,
ainda que o autor nunca tenha sido filiado a nenhum movimento estético ou
literario. Deste modo, é importante destacar que a partir do experimentalismo da
técnica empregada, é possivel que o leitor questione as versdoes e os pontos de
vista do incidente que conduzem a trama, pois, ao ser contada por varios
personagens, a verdade dos fatos investigados parece constantemente passivel de
revisao.

A heranca neorrealista presente na escrita de José Cardoso
Pires permite que, a partir da escolha do discurso literario, a sociedade portuguesa
das décadas de 1950 e 1960 seja desnudada, uma vez que as nuances dos
discursos dos personagens deixam ver os valores socialmente instituidos, bem
como a crise destes valores e os processos de ruptura que se avizinham. O
professor e ensaista Carlos Reis aponta o legado neorrealista em escritores como
Cardoso Pires como “uma linguagem do compromisso” (REIS, 2004, p. 23) na qual,
ainda segundo Reis, muitos autores mesmo distantes da ideologia do Neorrealismo,
persistiram na estética que funcionou como uma espécie de resposta antifascista
incitada pela forca da repressdo e da violéncia do governo de Salazar.

Seripta Alummnd Curitiba, Parand, v. 24, n. 1, p. 93-104, jan.-jun. 2021. ISSN: 1984-6614 elSSN: 2676-0118
https://revista.uniandrade.br/index.php/ScriptaAlumni/index {
) BN

Este trabalho esta licenciado sob uma Licenca Creative Commons Attribution 3.0 .



https://revista.uniandrade.br/index.php/ScriptaAlumni/index
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/

95

Na introdugdo a edigdo Dom Quixote do ano de 1986, o ensaista
portugués Eduardo Prado Coelho, observando os multiplos acessos a verdade
engendrados na trama a partir da técnica de construgdo narrativa empregada por
Cardoso Pires, escreve: “Temos depoimentos orais, interrogatérios, dados
socioldgicos (‘a sociologia chegou a Gafeira’...), documentos histéricos, boatos ndo
confirmados, lendas, conjecturas, o que da direito a ponderada seriacdo de
elementos ou até as notas de rodapé” (COELHO, 1986, p. 7, énfase no original).
Assim, ao trazer variados elementos para o bojo da narrativa que se desenrola em
torno de um crime que da fim a vida da esposa e do criado do engenheiro Manuel
Tomas da Palma Bravo, a narracao se aproxima do clima policialesco, sendo as
mortes e o sumigo do engenheiro os fatos que movimentardo o espaco ficticio da
Gafeira, uma tipica aldeia portuguesa que guarda as memorias e costumes de um
pais que lentamente comeca a vivenciar as mudancas sociais do século XX.

A TRADICAO DO ROMANCE HISTORICO EM PORTUGAL

Ao longo dos séculos a Histéria foi um dos temas preferidos dos
poetas e romancistas portugueses. Desde as epopeias camonianas até o século XIX
com os autores romanticos, as glérias épicas lusitanas foram incorporadas as
narrativas. Contudo, como género literdario, o romance histérico marcou o
nascimento tardio do Romantismo em Portugal, se voltando para a ideia de contar
0 que constitui a esséncia do ser portugués. Desta maneira, em obras candnicas do
Romantismo portugués como O bobo, O olho de vidro e O regicida, ficcional e
histérico se entrelagam para cumprir o objetivo de contar Portugal.

Em O bobo (1959), romance de Alexandre Herculano, as
intrigas palacianas se costuram a histérica Batalha de Sdo Mamede, compondo um
retrato ficcional de uma Portugal que, embora medieval, mantinha costumes
notadamente romanticos. Ambientado no século XII, época do reinado de D. Teresa
marcado pela disputa da soberana e do filho pelo trono, o romance transporta o
leitor a cena mais intima do Castelo de Guimaraes.

A verossimilhanga do romance histérico portugués classico
encontra especial amparo nas notas de rodapé comumente inseridas pelos
romancistas herdeiros do autor escocés Walter Scott. As notas paratextuais buscam
respaldar historicamente as narrativas, destacando o momento e os fatos pelos
quais as tramas deslizam, levando o leitor a compartilhar da intencdo dos autores
de narrarem fixados a Historia. Nesse sentido, os personagens e os enredos
nutrem-se da proximidade com a Historia e o publico leitor, a partir da literatura,
passa a acessar as memorias e o conhecimento histérico. No sentido da formacdo
do publico consumidor dos romances histéricos, destaca Wittman citado por
Mendes:
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O interesse pela Historia vinha ao encontro do novo perfil do
leitor. Ap6s a Revolugdo Francesa e a instituicdo do ensino
laico e obrigatério, ha um aumento do ndmero de leitores e
uma conseqliente mudanca de interesse: o publico do
classicismo, afeito as discussdes sobre poéticas, de gosto
refinado, conhecedor das novidades na Arte, torna-se um
publico burgués, sem formacéao literaria, em busca, sobretudo,
de uma forma de lazer. (WITTMAN, citado em MENDES, 2021)

Entretanto, a fusdao entre histérico e ficcional contempla
também a intencdo de que a literatura preencha aquilo que a historiografia nao
alcanca quando tenta registrar a formacdo de um pais. Em O olho de vidro (1904)
Camillo Castello Branco expde a face mais cruel do lusitanismo cristdo ao retratar a
desgraca da familia de Antonio de S3a, um judeu perseguido por se juntar a uma
fidalga cristd quando da instauracdo dos autos da fé em Portugal. Novamente é a
crueldade do sofrimento privado que ganha destaque desde os primeiros capitulos
da obra, deixando que o ideal roméantico de morrer por amor se mescle aos relatos
histéricos da matanca de milhares de judeus, mouros e cristaos novos.

Na trama de O regicida (2013) para arquitetar o romance
histérico Camillo Castello Branco descreve o infortinio dos personagens Leite
Pereira e Maria Isabel que, além de dialogarem com os valores morais da época,
fazendo o leitor se inteirar dos modos de sentir de um homem daquele tempo,
revisita os eventos da Guerra da Restauracdo que marcaram a Independéncia de
Portugal durante o reinando de D. Jodo IV.

Em O romance histérico Gyorgy Lukacs aponta que a
experiéncia inédita de reconhecimento das multidoes que surge apds a Revolucdo
Francesa e da série de eventos que se desencadearam a partir dela sdo os
responsaveis pelo sentimento histérico que toma conta da Europa no século XIX e
permite o nascimento do romance histérico classico, ja que “fizeram da historia
uma experiéncia das massas, e em escala europeia” (LUKACS, 2011, p. 38). De tal
modo, ainda segundo Lukacs o romance historico é uma figuragdo do tragico da
histéria erigido sob o clima do periodo (p.79).

A GAFEIRA E 0 TEMPO PORTUGUES

Sabemos no capitulo inicial do romance que o narrador,
identificado como um autor lisboeta, esteve na Gafeira um ano antes e o retorno
dele é motivado pela tentativa de averiguar os detalhes de duas mortes que
envolveram o local em mistérios. Um crime p6s fim a vida de Domingos e o corpo
de Maria das Mercés surgiu afogado na lagoa que desde os tempos mais remotos é
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propriedade da familia Palma Bravo, ja o engenheiro Tomas Manuel da Palma Bravo
esta sumido desde que os crimes ocorreram.

Na obra a tradicional familia provinciana é corporificada na
figura do engenheiro-fidalgo-infante, Tomas Manuel da Palma Bravo, que tem como
criado Domingos, um homem descrito como um maneta e mestico de saude fragil e
como esposa Maria das Mercés, revelada como uma jovem atenta aos costumes
cosmopolitas e desprezada sexualmente pelo marido. Apds as tragicas mortes, o
infante-engenheiro some da aldeia alimentando ainda mais a fome especulativa dos
locais sobre os acontecimentos privados da casa da lagoa.

A Gafeira possui poucos habitantes, parca atividade econémica
e é dominada por uma elite influente representada pelo engenheiro Palma Bravo
gue é o descendente de uma familia que ha décadas detém poder de mando no
lugar. O delfim personificado pelo engenheiro é o ultimo descendente da familia e
Unico herdeiro dos direitos de caca esportiva na lagoa que é o coracdo da Gafeira.
Por atrair todos os anos visitantes para caca, a lagoa € a responsavel por renovar o
movimento e a atividade econ6mica do lugar, tornando-se, de tal modo, um
simbolo de fertilidade.

Em profundo contraste com a imagem da pds-modernidade que
ja acontecia no restante da Europa, a Gafeira mostra-se presa a pré-modernidade.
Buscando alcancar a nocdo de pdés-modernidade, a leitura da tedrica canadense
Linda Hutcheon indica que a pdés-modernidade pode ser tomada de maneira
bastante ampla, pois é um fenémeno “fundamentalmente contraditorio,
deliberadamente histérico e essencialmente politico” (HUTCHEON, 1991, p. 20).
Nesse caminho, no que diz respeito a especificidade da realidade portuguesa o
fildsofo José Gil, ao tentar encontrar respostas para o que ele define como a ndo-
inscricdo portuguesa na Historia apds o fim do Estado Novo, destaca que o pais
passou para a poés-modernidade sem sequer ter experimentado a modernidade:
“Ora, acontece que, por uma série de razoes, esta adaptacao do velho ao novo,
este salto sem mediacdo do pré-moderno ao pds-moderno nos convém quase
perfeitamente. Somos, nesse sentido, como veremos mais adiante, os melhores
exemplos europeus de arcaicos pos-modernos” (GIL, 2008, p. 30).

Contudo, diversas mudancgas sociais impulsionaram a pods-
modernidade portuguesa que comecou a tomar forma a partir dos anos de 1950.
Notadamente o grande fluxo migratério e o inicio do processo de descolonizagdo na
Africa marcaram o processo. Do ponto de vista estético, se fortaleceu no pais uma
expressao literaria que se opds frontalmente ao grupo da Revista Presenca (1927-
1940) que durante as décadas anteriores primou por uma literatura de maior
predominancia tematica do individual e do psicolégico. A literatura ganhou
contornos neorrealistas e ao contrario do que pregava o grupo anterior, assumiu o
compromisso de retratar a interagao entre sistema literario e sistema social.

Cabe destacar que o regime ditatorial implantado por Antdnio
Salazar em Portugal durou de 1933 a 1974 e a forga repressiva do Estado Novo
motivou, como estratégia ao fascismo, em autores como José Cardoso Pires uma
criacdo literaria com forte influéncia do Neorrealismo.
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No sentido de aproximacdo do romance com o momento que
Portugal atravessava, podemos destacar que a tradicao que a familia Palma Bravo
carrega representa uma nacgao ainda distante das atividades industriais da Europa
p0s-1945, sendo o retrato de um espaco predominantemente rural e mantedor de
habitos rurais mesmo quando citadino. Do mesmo modo, a partir da imagem da
Gafeira, evidencia-se o tempo portugués do salazarismo em que a defasagem face
a outras nagdes europeias se constituia em um plano politico nos qual os ideais de
resignacdo, ordem e humildade se converteram em uma espécie de esséncia do
pais que amparava o regime. Na analise de Eduardo Lourenco no ensaio O /labirinto
da saudade - Psicanalise mitica do povo portugués foi o culto da nacdo construido
por Salazar que sustentou o regime por quatro décadas:

A lisonja provincial (mas também sincera) desse Povo, tal
como o salazarismo o mitificou, alindando até ao grotesco uma
imagem ruralista que o regime ndo fabricou (vem ja do
romantismo, atravessa Herculano e Garrett, revive em
Junqueiro, Nobre, Correia de Oliveira, etc.), respondeu, como
vimos, a invengédo de um contra-mito, de uma outra imagem do
Povo, mais proxima da sua verdadeira condi¢do servil e dura,
mas que também ndo escapou a mitificagdo por excesso de
consciencializacdo da sua propria condicdo e que a literatura
neo-realista impbs no plano da cultura nacional. (LOURENCO,
1982, p. 55)

Do ponto de vista do romance histdrico, compreendemos aqui
gue a obra mantém um didlogo com o salazarismo mesmo sem aborda-lo de modo
objetivo, pois tanto os espagos quanto os personagens e agdes conduzem a leitura
do regime. De tal modo, e ainda de acordo com a leitura de Eduardo Lourenco
(1982, p. 67), obras como O delfim a0 mesmo tempo em que operam uma
renovagao ao nivel da escrita, apropriam-se da proépria realidade portuguesa da
época. Assim, destacamos que do ponto de vista do romance histérico ha, por meio
da ilustracdo da Gafeira, em O delfim a inovacdao de narrar um tempo historico
sincrono ao tempo em que diversas realidades e tensdes do espago portugués pos-
moderno vao se desenrolando.

A MULHER QUE NAO SERA HABITADA

A medida que a trama avanca e tomamos contato com as
insinuagdes dos habitantes da Gafeira sobre as motivagdes do crime, cilmes,
traicdo e luxuria aparecem como consenso popular para as motivagées que levaram
0s personagens a morte. Assim, por meio de tais depoimentos que revelam a
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preocupacao dos populares em saber ou buscar saber se o crime foi movido pelo
cilme que Maria das Mercés sentia do relacionamento entre patrao e criado, a face
mais provinciana da mentalidade portuguesa vai se mostrando. A multifacetagao
dos depoimentos é um dos mecanismos usados por José Cardoso Pires para
ambientar a perspectiva historica que perpassa o texto, pois os discursos dos
personagens deixam ver os valores morais do periodo. As variadas versbées que se
sobrepdoem na tentativa de explicar o crime sdo apontadas pela critica como
caracteristica revoluciondria na escrita de Cardoso Pires, pois se aproxima da
técnica de composigao cinematografica.

Ainda sobre os depoentes, cabe uma mencgao ao fato de que sdo
todos personagens que representam o passado (o velho-dum-s6-dente, a dona da
pensdo, o cauteleiro, o batedor) e as falas deles deixam entrever os habitos e
comportamentos medievais de um pais que se prepara para adentrar a sétima
década do século XX. José Cardoso Pires cola a narrativa noticias extraidas de
jornais da época e elas compactuam com o projeto do escritor de denunciar as
amarras portuguesas. Uma dessas noticias dd conta da comemoracdao de uma
cidade portuguesa pelo nascimento do filho homem de um agricultor no mesmo
momento em que outras partes do mundo se preparam para viagens espaciais:
“Beja, 30 - Mais de 500 convidados festejaram no Monte de Santa Eulalia,
propriedade do Sr. Patricio Melchior, o nascimento do primeiro filho vardao daquele
lavrador” (PIRES, 2001, p. 84).

Como oposicao a vida provinciana que Portugal levava durante
0 século XX, a América outrora inglesa, ndo a que Portugal e Espanha dividiram no
periodo das navegacgdes, ¢é um vislumbre do progresso que se concretiza nas
constantes mengdes as expedigdes espaciais que se repetem nas observagdes do
autor. Ao comentar tais expedicdes, por meio da figura do ndo-ficticio astronauta
norte-americano Edwin Aldrin, o autor declara sobre passado e presente
portugueses:

Falo com a mdo na consciéncia, porque, modéstia a parte,
muitos dos meus avés portugueses também foram bons
cientistas de descobrir o mundo. Excelentes, ndo exagero.
Diabdlicos triunfadores das sete partidas do mundo e
igualmente sacrificados pela especulacéo dos politicos e pelas
ofensas a Liga da Inteligéncia Publica que naquela época,
século XVI, ndo existia. Nem existe hoje, infelizmente. (PIRES,
2001, p. 85-86)

Vendo a partir do horizonte do autor, a Gafeira € o registro da
degradacao de Portugal forcosamente mascarado pelo salazarismo. O largo que
tradicionalmente é o coragdo das aldeias, na Gafeira estd completamente
abandonado porque o processo migratério encontra-se avancado no pais e tal
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observacao induz o autor a pensa-lo como espacgo de transito social que deveria
ocupar:

Um largo, aquilo a que verdadeiramente se chama largo, terra
batida, tem de ser calcado por alguma coisa, pés humanos,
transito, o que for, ao passo que este aqui, salvo nas horas da
missa, & percorrido unicamente pelo espectro do enorme
pareddo de granito que se levanta nas traseiras da sacristia.
(...). Antigamente, cinquenta, setenta anos atras, o terreiro foi
com certeza uma praca de feira, por que ndo? Um arraial. Um
encontro de marchantes, com almocreves e mercadorias de
sardinha vindos de longe atrds das muares. Haveria barbeiros
tosquiando ao sol e mendigos de chaga e alforge; tabuleiros
com arrufadas; galinheiras de guarda aos seus pequeninos
cestos de ovos; acocoradas debaixo das largas sombrinhas
(visto ndo existirem &rvores); nao faltaria sequer o capador em
visita, cavalgando uma égua tristemente guedelhuda... Tudo
isso devidamente emoldurado por uma correnteza de mulas e
de jumentos presos as argolas das paredes enquanto os donos
se perdiam pelas tabernas. (PIRES, 2001, p. 9-10)

A vista disso, a percepcdo de que o mundo essencialmente
colonizador e patriarcal que o engenheiro habita e de que toda a tradicdo que ele
traz consigo estdo extintos é em O delfim o ponto de partida para que novas
narrativas da historia de Portugal ganhem lugar. Vale aqui destacar que a finitude
do mundo em que se assenta o mito da portuguesidade é posta no capitulo XII - A
mulher inabitavel (PIRES, 2001, p. 79), quando o autor atesta a auséncia de
herdeiros para o casal Palma Bravo. Com um discurso acido, ele também ironiza o
mito patriarcal da inexisténcia de homens estéreis, os *homens maninhos” (p. 81):

Um elogio da esposa maninha ndo se defende com facilidade,
e menos ainda com alegorias de amador. Mas, e 0os homens
maninhos? N&o h4 lugar para eles, os homens maninhos, nos
imparciais compéndios populares por onde se guiam Velhos e
Batedores? Donde vem o mal que impede os frutos? Da
esposa inabitavel ou da semente que ndo tem forca para viver
dentro dela? De ambos? Caso a apurar. A excelentissima
classe médica é que deveria pronunciar-se e a duvida sobre de
qual parte partiria a esterilidade, uma vez que a esterilidade
masculina ndo cabe nos moldes da sociedade patriarcal.
(PIRES, 2001, p. 81)
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Se observarmos de dentro da obra, a ideia de compor uma nova
narrativa histérica sobre Portugal entra em conflito com o que ja foi feito e é aceito
como oficial. A tradigdo do registro histérico portugués esta introduzida na obra
pela representacdo da ficticia composicdo oitocentista intitulada Monografia do
termo da Gafeira, de autoria também ficticia do abade Agostinho Saraiva. Tal
monografia é o ponto de partida do autor quando, no ano anterior aos crimes,
desejou conhecer a Gafeira. No regresso apds os crimes, ele observa e reflete o
largo a partir da janela da pensao e declara sobre a monografia: “(...) tenho a mao
sobre a palavra venerada de certo abade que entre mil setecentos e noventa, mil
oitocentos e um, decifrou o passado deste territério” (PIRES, 2001, p. 7).

Em Meta-histéria Hayden White discute a consciéncia histérica
do século XIX, asseverando que “a histdria era considerada um modo especifico de
existéncia, a ‘consciéncia histérica’ um modo preciso do pensamento, e o
‘conhecimento histérico’ um dominio autdbnomo no espectro das ciéncias humanas e
fisicas” (WHITE, 2008, p. 18, énfase no original). J& Linda Hutcheon argumenta
gue, assim como Hayden White, outros tedricos adotaram uma postura cética
quanto as narrativas historicas, pois a confianga nas epistemologias empiricistas e
positivistas estd abalada na pods-modernidade (HUTCHEON, 2001, p. 141).
Hutcheon ainda afirma que “a ficcdo pds-moderna sugere que reescrever ou
representar o passado na ficcdo e na historia € - em ambos os casos - revela-lo ao
presente, impedindo-o de ser conclusivo e teleoldgico” (HUTCHEON, 2001, p. 145).
Assim, a partir da perspectiva apresentada por Hutcheon, de que o intercambio
poés-moderno entre arte e historia ndo é pautado pelo retorno nostalgico ao
passado, mas pelo didlogo irénico e criticamente reavaliativo dele, O delfim pode
ser lido como um romance histdrico pés-moderno, pois € em esséncia subversor do
canone, representado no romance pela monografia do abade.

Ainda nesse sentido de reavaliar criticamente a tradicdo
narrando as memodrias sob outras perspectivas, o0s crimes imersos em
circunstancias e explicagdes misteriosas da obra se imbricam no tempo histérico
que comecga a experimentar o enfraquecimento da ditadura salazarista nos anos de
1960, preparando-se para o afastamento de Anténio Salazar em 1968, ano de
publicacdo de O delfim. Logo, o corpo de Maria das Mercés afogado na lagoa, o
criado Domingos aparentemente assassinado pela prépria Maria das Mercés e o
fidalgo Palma Bravo sumido indicam a ruina das instituigdes. Especialmente a da
familia burguesa que, dado o ventre nunca habitado de Maria da Mercés, conduz a
leitura de que o casamento burgués perdeu a fungao primordial da procriacdo, ao
tempo em que transforma Tomds Manuel no ultimo exemplar da tradigdo.
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CONCLUSAO

O espago em que o engenheiro se move é o do cosmo
patriarcal, o mesmo espaco que a propaganda nacionalista do governo de Salazar
usava para falsear uma ideia de solidez do regime. Assim, o autor observa tal
representacdao ao comentar: “Dentro da televisdo circulam vultos mudos, criaturas
a singrar por detras do vidro bojudo abrindo as bocas para nds. Padres, politicos,
militares” (PIRES, 2001, p. 170). Como o ultimo delfim, o engenheiro aparece
representado pela extensdao de tudo aquilo que ele possui: Maria das Mercés,
Domingos, os caes, a casa da lagoa, o jaguar e a servilidade dos outros moradores
da Gafeira.

Entretanto, se o engenheiro e o proéprio patriarcalismo se
assentam na ideia de posse, ha, de modo sutil na conclusdo do romance, a
sugestao de um modelo comunista de sociedade que é oportuna para o momento
histdérico de negagdo daquilo que o salazarismo impunha. Tal sugestdao se manifesta
guando os direitos de usufruto da lagoa passam, apds o sumico do ultimo fidalgo da
linhagem, a pertencer a comunidade. E nessa sugestdo que autor se desenha mais
expressamente como personagem critico do regime quando ele e o padre novo
entre jogos e ironias revelam as estratégias que as pessoas lancam ma&o para
driblar a censura. Assim, quando o padre novo e o autor comentam uma noticia
sobre o “primeiro comboio astronautico” (PIRES, 2001, p. 119), iniciam um jogo
subversivo inventado por eles e apelidado de “Olho Vivo” (p. 119). Durante a
brincadeira eles afirmam com escarnio que a inteligéncia do astronauta Edwin
Aldrin jamais daria conta de joga-lo, diz o padre: “S6 aos portugueses atentos é
concedido o privilégio de jogar ao Olho Vivo” (p. 119-120), na sequéncia o padre
guestiona o autor se este lembra de ja o terem jogado, sem ser descobertos, na
presenca de um médico que acreditam ser partidarios do regime:

Sem querer tinhamo-nos posto a brincar, como um ano atras,
ao Jogo do Olho Vivo, que nasceu dos acasos de um serdo e
que um exercicio local, muito nosso. Muito Gafeira e arredores.
Um cosmonauta como Edwin Aldrin dificilmente poderia alinhar
nele. Por mais desconfiado que fosse e por mais obcecado que
andasse com histérias de espionagem, nunca conseguiria
somar tantas razdes subversivas como nés aqui da Gafeira.
(PIRES, 2001, p. 119)

Nos capitulos finais de O delfim a possibilidade de retorno do
engenheiro que paira sob a Gafeira se funde a uma espécie de apego ao que a
figura dele representa. Tal apego aponta para um o latifundiarismo parasitario
semelhante ao modo que Portugal operou nas colonias que, no momento historico
da obra, iniciam lutas por independéncia. Essas disparidades ressaltam o
anacronismo de um pais que sente a urgéncia de se lancar ao futuro, pois esta
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perdendo o seu proprio povo para os progressos de outras nagdes, mas segue
estacionado no fantasma de gldérias nacionalistas reforcadas incessantemente pelo
regime: “(...) mocas de perfil de luto - as vidvas-de-vivos, assim chamadas -
sempre a rezarem pelos maridos distantes, pedindo a Providéncia que as chame
para junto deles e, uma vez mais, agradecendo os ddlares, as cartas e os presentes
enviados...” (PIRES, 2001, p. 13).

Arrematando as observacdes anteriores, as relacdes de
vassalagem persistentes no pais sdo evocadas repetidamente, seja de modo
objetivo pela relacdo do criado Domingos e do senhor Palma Bravo ou
indiretamente a partir da figura recorrente dos caes. Maruja e Lorde sdo os caes do
engenheiro Tomas, fiéis ao dono e obedientes ao criado, que lhes repete o
tratamento de “rédea curta e porrada na garupa” (PIRES, 2001, p. 40) que ele
proprio recebia de Tomas Manuel. Contudo, apdés o sumico do engenheiro e
abertura da primeira temporada de caca na lagoa, agora de gozo popular, os caes
da familia Palma Bravo sdo descarnados vivos e em publico.

“Enguias, meus senhores. Aproveitem a hora da sorte”,
anuncia, mostrando-as bem alto para que todos as apreciem.
Depois puxa brutalmente essas cordas sangrentas que se lhe
enovelaram nos pulsos e, brutalmente também, langa-as para o
chéo a monte.

Sempre que avanca para fazer o seu ndmero, Lorde e Maruja
recebem-no de dentes agucados. Mas ndo vao além da
ameaca porque se deixam descarnar, enguia a enguia. Urram,
€ tudo. Atiram a os céus uns olhos a faiscar e ndo saem do
mesmo sitio. Desfibrados, o esqueleto a mostra, estdo num
lago de sangue e de enguias donde se desprende uma renda
de vapor semelhante a que se liberta doa pantanos. E as
unhas do velho andam por cima deles, retalham-nos com

puxdes ansiosos.
“A vossa enguia, meus senhores. Tirem a vossa enguia”

No nevoeiro — agora mais carregado com o fumo morno do
sangue e com o bafo dos cdes — soam campainhas. Uma
banda toca o hino nacional. (PIRES, 2001, p. 144-145)

A cena perturbadora simboliza o fim da dinastia Palma Bravo e
do tempo estatico da Gafeira que é uma representacdo do tempo estatico do pais.
A estrutura social da Gafeira desaparece junto com o seu ultimo delfim, ao mesmo
tempo em que a abertura da lagoa a coletividade simboliza a chegada de novos
tempos. Entretanto, o descarnamento dos cdes deixa a mensagem de que as
referéncias continuam fincadas no passado, pois a Gafeira, assim como Portugal, se
abre as mudancas que marcam o fim de uma era sem refleti-las, por isso
impossibilitada de abdicar completamente ao legado da tradicao.
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