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RESUMO: Neste trabalho, abordamos a ironia e a experimentacdo no romance O
grifo de Abdera (2015), de Lourenco Mutarelli. Refletindo sobre esse género
literario, que estd sempre em desenvolvimento, e sobre o conceito de pods-
modernismo de Hutcheon (1991), podemos nos por em embate com um texto que
foge as definicbes e desafia o leitor num labirinto de realidade e ficcdo. O romance
€ uma combinacdo de estilos agenciados, sobretudo, pela diversidade social de
linguagens que organizam artisticamente sua composicdo, a estrutura desse género
ndo se deixa consolidar, sendo infinitas possibilidades poéticas. O grifo de Abdera
cria um emaranhado complexo de autorreferencialidade, autoconsciéncia textual e
mise en abyme, que compdem uma obra multipla de critica irbnica e parddia de si,
ultrapassando os limites entre artes visuais e literatura.

Palavras-chave: Lourenco Mutarelli. Romance. Intertexto. Parddia. Hibridismo.

ABSTRACT: In this work, we discuss irony and experimentation in the novel O
grifo de Abdera (2015), by Lourenco Mutarelli. Reflecting on this ever-developing
literary genre and Hutcheon's (1991) concept of postmodernism, we can relate with
a text that escapes definitions and challenges the reader in a labyrinth of
metafiction. The novel is a combination of styles managed, by the social diversity of
languages that artistically organize its composition, thus hindering a canonical
structure, the structure of this genre does not allow itself to be consolidated, its
poetic possibilities being infinite. O grifo de Abdera creates a complex tangle of self-
referentiality, textual self-awareness and mise en abyme, which together make up
a multiple work of ironic criticism and parody of itself, crossing the boundaries
between visual arts and literature.
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INTRODUCAO

O género romance tem um carater maleavel que torna dificil a
sua conceituacdo de maneira exata e fechada. A sua definicdo parece fugidia e para
Bakhtin (1998) é essa caracteristica que o diferencia de outros géneros. O tedrico
russo diz que o romance se destoa dos outros géneros, pois estes ja estdo
finalizados, enquanto o romance ainda hoje se mantém em desenvolvimento. Dessa
forma, o estudioso faz comparagGes para demonstrar como o romance esta apto ao
contemporaneo, retratando o presente, adaptando-se e, assim, mais préximo das
pessoas, 0 que ndo ocorre — ou ocorre mais lentamente - com os outros géneros
gue s6 abordam um passado glorioso - como a epopeia - distanciando-se, assim,
do leitor. O romance compreende melhor o desenvolvimento da propria realidade,
porque: “Somente o que evolui pode compreender a evolugcao” (BAKHTIN, 1998,
p.400). A palavra evolugdo nao se remete as melhorias e sim ao desenrolar das
possibilidades literarias. Ainda que toda manifestacdo cultural se modifique com o
tempo, e que tal caracteristica vem se tornando cada vez mais presente em toda
forma de linguagem contemporanea, o que Bakhtin ressalta é essa forca mutante
que se mostra explicitamente no romance desde o seu germinar, mostrando-se
como terreno fértil para todo tipo de hibridismo.

O estilo do romance é uma combinagdo de estilos agenciados,
sobretudo, pela diversidade social de linguagens que organizam artisticamente sua
composicdo, dificultando, assim, uma estrutura canoénica. A estrutura desse género
ainda esta longe de ser consolidada e ndo ha como prever suas possibilidades
poéticas. Entendemos, assim, que ele se comunica com a multiplicidade do
contemporaneo como nenhuma outra forma, e dentro da ideia de uma literatura
poés-moderna, encontraremos algumas tendéncias poéticas apontadas por Linda
Hutcheon (1980), entre elas a metaficcdo, um texto literario autoconsciente que
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carrega o leitor para dentro da estrutura da escrita ao explicitar suas estratégias
constitutivas. Tanto quando o préprio texto, o leitor se torna consciente da
producdo cultural que é o romance, e este se torna critico de si, de seu fazer. A
nocao de pds-modernismo de Hutcheon (1991) aponta para a tomada de
consciéncia critica pela humanidade que pede para que o proéprio individuo repense
sobre seus atos de sujeicdo para adquirir criticidade e entender que a contradicao
estabelecida pela quebra, pela ruptura, € uma maneira de afirmar a literatura.
Assim:

(...) numa reacao direta contra a tendéncia de nossa época no
sentido de valorizar apenas o novo e a novidade, ele [pés-
modernismo] nos faz voltar a um passado repensado, para
verificar o que tem valor nessa experiéncia passada, se é que
ali existe mesmo algo de valor. (HUTCHEON, 1991, p. 63)

O romance, por sua liquidez, encontra-se em dialogo direto
com as possibilidades pds-modernas. Um dos aspectos muito presentes nesse
conceito é a revisdo do passado, de obras e acontecimentos; ndao de uma maneira
classicista, de visada a uma nobreza antiga, mas de retomada questionadora.
Torna-se cada vez mais frequente a concepcdo de intertextualidade, a qual
podemos dizer que é a presenga de outro texto sob a forma de citagdes, alusodes,
referéncias, parodias, entre outras praticas de retomada. A retomada dos textos de
origem sempre acarreta um deslocamento do sentido original da passagem, devido
ao fato de tais textos terem sido transpostos para outro universo textual. Essa
pratica, que ganha um corpo ainda mais denso na contemporaneidade, tem grande
forca, a partir de uma parddia autorreferente, na obra de que trataremos nesse
artigo: O grifo de Abdera, de Lourengco Mutarelli.

Voltaremos nosso olhar a encenagao da realidade construtiva do
texto, mais especificamente a ironia, a parddia e o riso. Sd0 momentos em que a
narrativa nos convida a uma andlise da inter-relacdo entre as personagens,
contexto sociocultural, modo estético. Sobra a ironia Hutcheon escreve que:

Diferentemente da metafora ou da metonimia, a ironia tem
arestas; diferentemente da incongruéncia ou justaposicédo, a
ironia consegue deixar as pessoas irritadas; diferentemente do
paradoxo, a ironia decididamente tem os nervos a flor da pele.
Enquanto ela pode vir a existir através do jogo semantico
decisorio entre o declarado e o ndo declarado, a ironia é um
modo de discurso que tem “peso”, no sentido de ser
assimétrica, desequilibrada em favor do silencioso e do ndo
dito. (HUTCHEON, 2000, p. 63, énfase no original)
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A autora aponta que a ironia ndo deve ser utilizada como um
acontecimento intelectual e estético salvacionista da arte contemporanea, mas sim,
como uma proposta poética, e nossa intengdo € analisar a proposta poética que o
romance desenvolve em sua narrativa de maneira corrosiva.

Dando continuidade, houve uma série de romances brasileiros
produzidos nas Uultimas décadas que mostram possibilidades experimentais e
colocam a fragmentacdo e o intertexto como procedimentos protagonistas, alguns
exemplos sdo livros de Valéncio Xavier, com sua conexdo entre as imagens € a
memdria, Verbnica Stigger, em Opisanie Swiata, em que poesia, prosa, imagens se
misturam em diversos géneros que formam aos poucos o romance; e Lourencgo
Mutarelli € mais um desses representantes, com a velocidade dos dialogos,
narradores-camera ou a ficcionalizacdo do autor, o hibridismo textual e a
intertextualidade.

LOURENCO MUTARELLI

O escritor contemporaneo Lourenco Mutarelli, paulistano,
nascido em 1964, comegou sua carreira autoral com os fanzines e revistas
independentes no final da década de 1980, criando histérias em quadrinhos. Suas
narrativas graficas nesse inicio eram voltadas ao humor, seguindo o movimento
Udigrudi que estava no seu auge naquele momento. Apesar disso, seu humor ja era
carregado da risada nervosa, tdo caracteristica dos trabalhos posteriores do autor,
seja nos quadrinhos ou nos romances. Em 1991, Mutarelli vai além das narrativas
curtas e langa seu primeiro album intitulado Transubstanciacdo. O formato, até
entdo pouco explorado no Brasil, ficou conhecido como romance grafico (graphic
novels), histérias em quadrinhos narrando uma histéria longa, ndo seriada e
afastando-se dos géneros convencionais da linguagem quadrinistica — super-herdis,
faroeste, terror, humor. Desde a publicacdo de Transubstanciacdo o autor passa a
se destacar no cenario nacional, sendo que todos seus trabalhos posteriores de
quadrinhos sdo ganhadores de prémios nacionais e bem recebidos pelo publico e
pela critica: Desgracados (1992); Eu te amo Lucimar (1994); A confluéncia da
forquilha (1996); Mundo pet (1998); Diomedes ou a trilogia do acidente (uma
trilogia em quatro partes: 1999, 2000, 2001 e 2002); Caixa de areia, ou Eu era
dois em meu quintal (2006); Quando meu pai se encontrou com o ET fazia um dia
guente (2011).

Em 2002, Mutarelli lanca o seu primeiro romance, O cheiro do
ralo, livro que foi bem recebido e posteriormente adaptado para o cinema. A partir
desse momento, com a boa recepcgdo e grande atencgdo da midia, Mutarelli langa
seu segundo e terceiro romances: O natimorto (2004) e Jesus kid (2004),
comecando a se afastar dos quadrinhos, faz de Caixa de areia (2006) sua
aposentadoria anunciada nessa linguagem. A aposentadoria ndo ocorre na pratica,
mas ple essa producdo em segundo plano, levando seis anos para a préxima
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investida na area, com o album Quando meu pai... que sai em 2011. Quando meu
pai... também anuncia a importancia do hibrido e da intertextualidade na obra do
autor, uma vez que se aloca entre o conto literario, os quadrinhos e a historia
ilustrada (Figura 1). As imagens de pagina completa sdo isoladas dos fragmentos
de texto verbal, mas conectam-se de forma a criar uma relagdo texto/imagem
complexa. A busca pelas fronteiras das linguagens fica explicita nesse trabalho e
mostra-se como parte importante da obra do autor.

Fol mimé D4 Qo Avhratase UMA Lt Eatiienma mia Sl
M T & POt TG, AL et R0 SOmINE TiiA LMA
FErriatmnt Thila AREuicAR A1 ROV A8 DO M TAi

Figura 1 — Pagina de Quando meu pai se encontrou com o ET... (MUTARELLI, 2010, p. 43)

Entre os dois albuns citados, Mutarelli lancou ainda os romances
A arte de produzir efeito sem causa (2008); Miguel e os demdnios (2009); e Nada
me faltard (2010), voltando a producdo literaria apenas em 2015 com O grifo de
Abdera. Nesse texto, encontramos as caracteristicas do pés-modernismo em seus
mais variados segmentos. Ha a eliminacdo da fronteira entre as linguagens, quando
se tem literatura e histéria em quadrinhos, o que nos remete a um hibridismo de
culturas; presenca de didlogos, apropriacoes e intertextualidade, juntamente com a
presenga da ironia, a parddia e o riso como elementos de critica articulada com os
discursos e praticas sociais vigentes em um dado contexto cultural. Por isso, ndo
devemos desconsiderar determinadas nocGes pds-modernas existentes na arte
contemporanea que sdo chaves importantes para a apreensdo dos textos do autor.

O GRIFO DE ABDERA: O LIVRO QUE CRIA O AUTOR

Nesse livro de 2015, Mutarelli cria um texto carregado de
citagbes intertextuais, inseridos na narrativa muitas vezes em um tom de didlogo
cotidiano, de comentario despreocupado; além de criar um contexto de
autorreferencialidade que se liga ao conceito de metaficcdo em uma completa
consciéncia do texto que esta sendo escrito — essa autoconsciéncia é o tempo todo
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explicitada ao leitor. Um texto hibrido de relato cotidiano, autobiografismo e ficcdo,
mistura o documental com o ficcional, perturbando o espaco diegético e
guestionando o real. Nao bastando o grande entrelacamento de si e do mundo, do
real e ficcional, ainda temos um atravessamento de linguagens, quando
encontramos um livro dividido em trés, entre eles uma histéria em quadrinhos,
gue, essa sim, é a materializacdo de uma producdo do espaco diegético, um fanzine
publicado pelo personagem Oliver Mulato.

Ao se pensar no hibridismo de culturas, lembramo-nos do
estudioso Canclini (2011), o qual diz que idealizamos a América Latina como uma
articulagdo mais complexa de tradicdes e modernidades (diversas e desiguais), em
um continente heterogéneo formado por paises onde, em cada um, coexistem
variadas légicas de desenvolvimento. O grifo de Abdera ndo deixa de dialogar com
essas complexidades, que podem ser percebidas na arte latina. O romance
apresenta alguns conceitos da tradicdo ao mesmo tempo em que rompe com ela,
como no seguinte trecho em que o narrador explica a questdo do tempo em seu
livro:

Esta histéria comecou a ser escrita, digamos, em tempo real.
Levei quase dois anos para concluir este livro. Ele é narrado
em ordem cronoldgica — me refiro aos capitulos —, mas,
evidentemente, muitas vezes retomei a escrita de capitulos
anteriores e, por isso, em determinados momentos o tempo se
alterna.

Uma coisa muito importante a mencionar é que, quando se é
dois, a relagdo espaco-tempo € outra. Quando se ganha a
consciéncia de outro, quando se pode de alguma maneira estar
em dois lugares simultaneamente, o tempo como nos
habituamos a aceitar perde o sentido. (MUTARELLI, 2015, p.
29)

Ironicamente ao mesmo tempo em que ha a ordem cronoldgica,
percebemos pela sua explicagdo e pela leitura do romance que, na verdade, ndo
existe uma linearidade temporal. O narrador brinca com o leitor em afirmar o que
desmente logo em seguida e vai além: a questdo ndo é de manter ou ndo uma
percepgao cronoldgica, afinal, a cronologia sequer existe para quem percebe duas
existéncias em conjungdo. Ha duas histérias sendo narradas, concomitantemente, a
do personagem Oliver Mulato e do narrador Mauro Tule Cornelli: “Apesar do
protagonista dessa histéria ser Oliver, vou ter que falar de mim muitas vezes.
Afinal, eu também sou ele. E, embora as pessoas ndao percebam, ndés somos
idénticos. Isso me espanta. Somos fisicamente idénticos e ninguém se da conta
disso” (MUTARELLI, 2015, p. 20).
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O narrador, Mauro Tule Cornelli, € um escritor e Oliver Mulato é
seu duplo. Ambos compartilham suas vivéncias e pensamentos, mesmo antes de se
conhecerem pessoalmente. Esse fenébmeno passa a ocorrer a partir do momento
em que Mauro recebe uma moeda — como pagamento de uma “divida milenar”
(MUTARELLI, 2015, p. 20) — de um desconhecido no metrd. A moeda é o grifo de
Abdera, grande motivador de toda essa histéria, narrada por um autor-narrador
consciente de que estad escrevendo um romance - fazendo da obra ndo um livro
sobre um escritor, mas o livro que se constréi a partir da narragdo presente, um
relato-romance do personagem-narrador Mauro Cornelli. O romance &, como ja
dito, divido em trés partes: 1 — O livro do fantasma, 11 — O livro do duplo e III - O
livro do livro. Os livros I e III sdo narrados por Mauro — no primeiro, um relato da
experiéncia vivida, tornar-se duplo, pensar e sentir esse duplo; no Ultimo, a
narracdo dos desfechos dessa experiéncia e dos personagens nela envolvidos -
enquanto o livro II é uma histéria em quadrinhos intitulada XXX, e com autoria de
Oliver Mulato. Segundo o préprio Mauro Cornelli:

Para entendermos XXX, e o processo de Oliver, vale reproduzir
0 que escrevi na abertura do album Sequelas, baseado na
relagdo de Paulo com o ato de desenhar. Apenas para lembrar:
Oliver comegou a desenhar quando sofreu o0 acidente que o
impossibilitou de seguir nos desportos, e produziu sua HQ
quando a tal Tourette destruiu sua vida. (MUTARELLI, 2015,
p.76)

Nesse trecho, Mauro explica como Oliver comegou a desenhar e,
assim, desenvolver sua HQ, logo apds um acidente. Importante a comparagao com
Paulo e o dlbum Sequelas, pois retratam outros dois elementos importantes da rede
entre real e ficcional criada no romance. Paulo é o desenhista parceiro de Mauro
Cornelli, produziam HQs. Esses dois personagens juntos assinavam com um soé
pseudonimo: Lourengo Mutarelli. V3o além, pois a forma fisica que conhecemos
como Mutarelli € um terceiro personagem, Mundinho, que empresta o corpo para a
orelha dos livros, ja que Mauro e Paulo sdo muito timidos. No livro, o autor,
Mutarelli, torna-se uma criacdo de seus personagens-autores. Nesse processo toda
a carreira do autor Lourenco Mutarelli passa a ser utilizada no romance como sendo
criagdo de Mauro e Paulo, realidade e ficcdo se mesclam. Entendemos que tal
ficcionalizagdo leva a uma parddia da propria imagem do autor, quebrando-o em
varios fragmentos identitarios: a face escritor, a face desenhista, a face virtual - o
avatar é o menos tangivel e o Unico a ser Mutarelli, demonstrando uma dificuldade
em ser - e a face mididtica. Isso leva a uma constante referéncia a biografia de
Lourenco Mutarelli, aqui ficcionalizado, como € o caso do album Sequelas, lancado
em 2005 pela editora Devir, compilando as primeiras HQs de Mutarelli.
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Em relacdo a doenca Tourette na personagem, temos a
utilizacdo de outra forma de texto, que de alguma maneira ridiculariza a nogao de
duplo apresentado a nds pelo narrador, pois Mauro utiliza o tradutor do Google para
o espanhol e assim interfere diretamente na vida pessoal de Oliver: “Ndo era sé
minha voz que estava se manifestando em Oliver. Misturadas as frases do Google
tradutor havia outras vozes. E essas vozes sdao o que ha de mais intrigante e belo
em sua HQ” (MUTARELLI, 2015, p. 30). Esse elemento risivel rompe com a
seriedade e complexidade de relagdes entre escritor/narrador/personagens criadas
até entdo, utilizando elementos da ironia, da parddia e de um hibridismo textual, ao
levar para o romance recursos aleatérios como a ferramenta Google tradutor para
questdes e acontecimentos que se desenrolam de maneira complexa e intrincada.

A respeito da ironia, Muecke parte de questionamentos amplos:
“(...) o que é a ironia e como ela atua; para que serve e o que vale; de que é feita
e como é elaborada; como a conhecemos quando a vemos; de onde provém o
conceito e para onde vai” (MUECKE, 1995, p.18). Estas perguntas encaminham o
trabalho proposto, pois colaboram no sentido de estabelecer analogias a esses
guestionamentos no contexto do romance. A ironia é a maneira de falarmos,
abordarmos e transformarmos as coisas sérias em ndo tdo sérias e as que nado sdo
sérias em assuntos a serem tratados com seriedade, entdo podemos dizer que a
ironia, dessa maneira, é a forma de desarticular as coisas, mudando de um lugar
para outro e a conducdo das coisas é o que importuna o equilibrio ou desequilibra
0os acontecimentos. A ironia segue uma politica do desvio critico agudo.
Entendemos que a ironia em suas provocacdes, contaminagdes e reagdes no leitor
pode ser dotada de leveza. As diversas poéticas artisticas contemporaneas utilizam
a ironia para falar, provocar, subverter e denunciar as coisas com a seriedade
inerente a prépria ironia. O texto de Mutarelli, carregado de uma ironia que cria
situacdes no limiar do ridiculo, acaba por se liberar para comentarios sobre o valor
- também risivel - das politicas de direitos autorais, ou da inexisténcia da
liberdade, “Se vocés ja leram algum de meus livros, devem saber que eu ndo
acredito nesse conceito” (MUTARELLI, 2015, p. 33). Esses comentarios
guestionadores da nossa realidade saem como sobras, comentarios de canto,
muitas vezes seguidos de pedidos de desculpas pelo desvio.

Sabemos que a parddia consiste em recriagcdes de obras do
passado, do mais remoto até o limiar do presente, o que acontece no romance,
quando o narrador traz a tona toda a obra do préprio Lourengo Mutarelli e diz que
estas ndo foram feitas por ele, Lourengo, mas sim por trés pessoas que o
formariam. Assim, por meio de procedimentos combinatérios, o escritor
contemporaneo, sem hierarquiza-los, apropria-se de signos de obras consagradas,
procedimento da parddia, e neles introduz a diferenca, aqui vemos que as obras do
autor em si sdao desmistificadas a partir da fragmentagcao de si e da ridicularizacao
propria obra, em um efeito irbnico que beira o grotesco. A parddia, como a ironia,
visa deslocar o olhar para o que esta colocado de maneira séria. Permitindo novas
expectativas e estratégias a diferentes saberes e fazeres artisticos, ao estabelecer a
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comunicagdo com as coisas do mundo. De forma provocativa, questionadora e
transgressora da realidade vivenciada. A parddia também ocasiona outros modos
de relagdo do individuo com os acontecimentos socioculturais. Este recurso pode
ficar escondido sob alguns disfarces, os quais nao percebemos de imediato.

Percebemos que o romance em questdo estd permeado de
outros textos que contribuem para a interpretacdo mais profunda. Aqui, uma
pardodia de si, que pbe em questdo a imagem do autor, seja nas questbes de
autoria ou de mitificagdo do artista. Sendo assim, sabemos que a intertextualidade,
no didlogo direto e indireto com outras obras de Mutarelli, assim como com o
contexto literario brasileiro com a presenca de outros escritores incorporados ao
romance, € o hibridismo estdo juntos na narrativa. Para Canclini (2011) ha dois
modos de fazer arte e literatura que falam por si sé no tocante a quebra de divisdes
e no enaltecimento de narrativas hibridas, sdo eles: o grafite e os quadrinhos.
Ambos, para o autor, ndo tém uma definicdo categdrica entre culto, popular,
massivo, e sdo definidos como géneros impuros. O que se sabe é que eles
perpassam por todas essas categorias num modo préprio de contar a pos-
modernidade (CANCLINI, 2011). Somado a esse carater, o fato de que nos
guadrinhos a tensdo se da pela articulagdo dos elementos visuais na superficie das
paginas, ndo so linearmente, mas também tabularmente (GROENSTEEN, 2015), ou
seja, a temporalidade que, nos quadrinhos narrativos € espacial, constréi-se ndo sé
na sequéncia das imagens, mas também na unidade delas, na simultaneidade de
um olhar para a pagina como um todo. Essas tensdes entre sequéncia e pagina
(HATFIELD, 2008) reforcam a indefinicdko e a impureza do pensamento
guadrinhistico, que ndo se define como unidade ou sequéncia, ndo se limita a uma
linha temporal, ou a uma poesia espacial, sendo tudo ao mesmo tempo, além de
um outro que s6 a conjuncdo entre essas formas simultaneas pode gerar. Ndo ha
duvidas de que o pensamento da propria forma dos quadrinhos esteja presente em
todo esse romance, formado de saltos, retornos que, estilhacados, se entre
costuram para formar um sé tecido.

Se Canclini levanta o carater “culto, popular, massivo”
(CANCLINI, 2011, p. 47) da forma hibrida, O grifo de Abdera danca sobre todos
esses campos: cita Artaud, ironiza a critica e a autoria, critica o mercado, flerta
com elementos de ficgdo cientifica, cria fanzines e resgata imagens de filmes
pornograficos. Observando um dos acontecimentos mais esdrixulos do romance,
segue um fragmento da narrativa em que se utiliza da ferramenta Google tradutor,
para criar os didlogos de Oliver:

E essas roupas, aqui no chao, séo para lavar?

Tengo um cofio apretado y mi culo es lindo como el nido de un
gorrion. Sinceramente, ndo sei por que digitei isso um dia.
(MUTARELLI, 2015, p. 61)
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Vemos trés vozes, a primeira é Gilda, - professora apaixonada
por Oliver - seguida pela resposta em espanhol do préprio Oliver e o comentario do
narrador, Mauro: “Sinceramente, ndo sei por que digitei isso um dia” (MUTARELLI,
2015, p. 61). Esse trecho mostra o entrelagamento de vozes e da complexidade
narrativa, uma vez que sabemos o que Gilda e Oliver falam porque Mauro é Oliver
(duplos) e, por isso, ouve, V& e sente o que acontece com Oliver, além da propria
voz de Mauro narrando para nds, leitores, a quem conta tal experiéncia. A
hibridizacdo da linguagem nos pde de frente com o nonsense, que esta presente
também na segunda parte do livro, a histéria em quadrinhos intitulada XXX, da
gual falaremos mais a frente. O nonsense do romance esta relacionado a ironia, ao
riso e a pardédia que questionam as certezas, as verdades absolutas e o certo e o
errado.

No romance, o homem é o presente e, por isso, inacabado, vai
se construindo com a historia. Bakhtin ponta que: “O comico destruiu a distancia
épica e pOs-se a explorar o homem com liberdade de maneira familiar, a vira-lo do
avesso, a denunciar a disparidade entre a sua aparéncia e o seu fundo, entre as
possibilidades e a sua realizacdo” (BAKHTIN, 1998, p. 424). Percebemos isso nesse
romance de Mutarelli, o qual representa o homem inacabado, apresenta o autor
como nao sendo ele mesmo, submisso ou mais ficcional do que os personagens,
mostra-se outro ao seu publico, e assim, apresenta a construgdo do homem, ou
mesmo do autor, junto a histoéria.

“Em primeiro lugar, eu precisava fugir do meu estilo para nao
me acusarem de ser mero seguidor de Mutarelli” (MUTARELLI, 2015, p. 67).
Vemos, aqui, Mauro querendo se afastar do estilo de Mutarelli, isso porque, nessa
narrativa, a imagem de Lourenco Mutarelli é ficcionalizada e, consciente, o
personagem Mauro ndao quer copiar o personagem autor que ele mesmo criou.
Como dito, temos uma série de desdobramentos de sua identidade: Mauro é
escritor, Paulo Schiavino é desenhista, Mundinho (Raimundo Maria Silva) a imagem
de Lourenco, quem aparece nas fotos e nas entrevistas, a imagem publica de um
avatar. A partir disso, pensamos no conceito de parddia de Linda Hutcheon (1985),
a qual faz uma relacdo entre seu conceito de parddia e o proposto por Bakhtin, a
tedrica canadense diz que a parddia, ao subverter os conceitos romanticos da
guestdo da originalidade, assume a fungao de elemento questionador, fazendo com
qgue o receptor pense e reavalie determinadas convengoes estéticas. Tal conceito
questionador é encontrado na obra aqui analisada, ja que percebemos no romance
a ficcionalizacao do autor, na obra o narrador explica como se deu a passagem dos
quadrinhos para a literatura:
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A partir de um anagrama de meu nome, eu e Paulo criamos um
autor. Lourengo Mutarelli. Assim assinamos nossa primeira
parceria. Quanto ao Mundinho, nem precisamos tirar foto.
Quando explicamos o plano, ele disse que tinha uma “da hora”
que um colega tinha feito.

()

Ironicamente, Paulo morreria atropelado em 30 de outubro de
2005, um dia depois de terminarmos A caixa de areia, nossa
Ultima parceria. Na foto da pericia a pose de Paulo morto era
idéntica & de Mundinho no trilho do trem.

()

Com morte de Paulo, tive que me virar sozinho, por isso
abandonei os quadrinhos e passei a escrever livros.

O Cheiro do ralo é o primeiro titulo de minha carreira solo.
(MUTARELLI, 2015, p. 22)

O narrador nos informa como se deu a criacdo do autor e
como este deixou de fazer quadrinhos para se dedicar a literatura. Percebemos
uma fragmentacdo do autor, pois ele € desmembrado em dois, o roteirista e o
desenhista, como sabemos Lourenco Mutarelli sempre foi o roteirista e desenhista
de suas obras. Dentro disso, o narrador traz varias citagdes de diversas obras do
autor aqui ficcionalizado:

Em Nada me faltara eu experimentei recriar o conceito do
minimalismo musical para compor a narrativa. E em “Uma
Ocasido Exterior” me inspirei nesse tipo de teatro que fui
assistir. Pensei, ironicamente, em fazer um livro cuja
ambientagdo, quase toda, o leitor teria que construir, como na
tal peca. (MUTARELLI, 2015, p. 68)

Em todos os momentos em que narrador cita algum livro
assinado pelo personagem ficcional Lourengo Mutarelli essa obra diz respeito a
alguma obra publicada pelo autor Lourenco Mutarelli, como o caso de Nada me
faltara, publicada em 2010 pela editora Cia das letras. Jd4 quando o narrador vai
discutir sua obra, “'Uma Ocasido Exterior’” (MUTARELLI, 2015, p. 68, énfase no
original), em que assume sua carreira solo, com seu préprio nome, Mauro Tule
Cornelli, essa obra é ficcional e ndo diz respeito a nenhuma publicacdo de Lourenco
Mutarelli. Isso se destaca pela maneira formal em como esses titulos sdo escritos
em O grifo de Abdera (2015), as obras que sdo reais aparecem em italico, como
pode ser visto na citacdao, enquanto a obra de ficcdo vem entre aspas, o que pode
ser alguma dica para o leitor.
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Nessa intrincada rede criada no romance, o trabalho ficticio
escrito pelo personagem Mauro Cornelli, “Uma Ocasidao Exterior’”” (MUTARELLI,
2015, p. 68, énfase no original), também se carrega de conteldo irénico, ja pelo
seu titulo, que indica um momento a parte, uma pausa do real. E interessante que
O grifo de Abdera comega e termina, no quarto dos seus seis finais, com uma
citacdo desse livro ficticio, no qual o um personagem deseja contar para outro uma
histéria, mas esse ja esta de partida na rampa da nave espacial: “S6 me diz uma
coisa, George, sobre o que seria a histéria? A sua histéria, Paul. Eu contaria a sua
histéria real” (MUTARELLI, 2015, p. 15). Mutarelli usa esse trecho como
espelhamento da narrativa, pois Mauro Cornelli continua narrando a histéria apds a
morte de Oliver Mulato, o duplo, mas ndo deixa de lamentar a morte de seu duplo,
gue talvez ndo tivesse consciéncia de que eram duplos, pois queria ter contado a
ele sua verdadeira histéria. A metaficcdo de O grifo de Abdera, constréi-se em um
mise en abyme de narrativas autorreferentes, o que dificulta qualquer afirmacdo
contundente de significado, tudo permanece em constante contradigao.

0 LIVRO E O ARTISTA: XXX, OLIVER MULATO E O MUTARELLI INICIAL

Quando nos aprofundamos na narrativa do quarto personagem
a formar a imagem de Mutarelli, Oliver Mulato, o autor da histéria em quadrinho
XXX, que pode ser entendida como uma critica em relagdo a forma como a
sociedade encara as HQs e o0s seus escritores, jd que esse personagem € uma
pessoa desmotivada, € um professor de educagao fisica, que nunca deu uma aula,
apenas jogava a bola para os alunos e ficava observando, ja que detestava sua
profissdo. Tornou-se professor apds um acidente que o impediu de continuar como
jogador, depois desse acaso comegou a ler livros e a desenhar para aliviar sua dor.
Esse € o duplo do nosso narrador, Oliver esta na histdria, pois Mauro comega a
vivenciar sua vida quando recebe a moeda conhecida como o grifo de Abdera. A
relacdo entre os dois personagens se da pela mente do narrador, pois Oliver ndo
tem consciéncia dessa duplicidade. Para Oliver, essa duplicidade ocorre como uma
voz interior, como uma inspiracao original e nao como um entrelagcamento de dois
individuos.

Apesar da ndo consciéncia dessa duplicidade, destaca-se o
esforco para manter a propria identidade da personagem, como pode se destacar
no trecho em que Mauro fala sobre Oliver:

Da mesma forma que tive que me esforcar para ndo me perder
na consciéncia de Oliver, parece que ele tinha que lutar para
nao perder sua identidade. Podemos ler isso em XXX, na cena
em que o professor estd no metrd conversando com umas
garotas:
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Eu me sinto tdo cansado.
Do qué, professor? Tem trabalhado muito?

N&o. Estou cansado de permanecer. Cansado do trabalho que
da permanecer. (MUTARELLI, 2015, p. 75)

O quadrinho em questdo foi produzido a partir de cenas de
filmes porn6s dos anos de 1970 e 1980, franceses e alemdes, o simbolo XXX é algo
relativo a pornografia, ao sexo, como explicitado no préprio livro, grande parte das
imagens do quadrinho é produzida a partir das cenas que antecipam o ato sexual
desses filmes, enquanto suas falas sdo criadas pelo préprio personagem e sua voz
interior (Figura 2).

4 - e
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Figura 2 — Pagina da HQ XXX, de Oliver Mulato (MUTARELLI, 2015, p.112; 185)

N3o deixa de ser uma retomada da obra inicial de Mutarelli. O
autor é conhecido por carregar as paginas de seus primeiros albuns
obsessivamente e esse fato tem como justificativa o uso das HQs como espaco
terapéutico. Mutarelli fala sobre isso em alguns momentos no proprio livro, como
na comparacao entre a sua criacao de quadrinhos e o polvo: esse expele um liquido
escuro, usado para fazer o nanquim, para se proteger quando se sente ameacado,
da mesma forma que Mutarelli, que restitui ao nanquim sua fungdo original de
protecdo. Assim como Mutarelli, Oliver faz sua HQ quando estd doente e recluso.
Esses livros sdo seus autores, seu jorro. Mas longe de uma abordagem dramatica,
em O grifo de Abdera, o autor ri de si mesmo, deslocando o seu fazer no inicio de
carreira a um trabalho hermético, de mau gosto e que beira o nonsense.

A matéria visual de XXX é de imagens de produtos a margem
da sociedade, como as cenas que nos remetem aos bacanais. Sao imagens
retiradas dos produtos mais descartaveis da industria cultural. Todo esse tipo de
relacdo e de referéncias buscadas para a HQ XXX faz com que ela fique ligada ao
sentido mesmo de descartdvel. E o caminho oposto ao que gerou a aceitacdo a
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varias das historias em quadrinhos em busca de notoriedade de valor artistico.
Essas buscaram se ligar a literatura ou as artes visuais exatamente para se afastar
do rétulo de produto descartavel, de produto de massa que era inerente aos
guadrinhos, sdo alguns exemplos dessa conquista de valor artistico nos quadrinhos
MAUS ou Sandman, a partir da seriedade de relatos histéricos ou referéncias a
canones literarios.

A HQ que forma o livro II do romance vai mesmo em sentido
oposto, uma grande alegoria dessa mescla, que dialoga muito bem com o proposto
por Canclini, de erudito, popular e massivo, ao trazer imagens em um desenho
rapido, nervoso, representando imagens descartdveis em didlogos que, apesar de
nonsense apresentam-se em uma forma pretensiosa. Entre as muitas leituras
possiveis, essa relacdo nos aponta, por um lado, um reforco do objeto descartavel
e sem sentido valido, e por outro, a dificuldade de percepcdao das HQs enquanto
possivel espaco de complexidade, como se num efeito de excesso, ela nos cria uma
parodia de como é vista a HQ que foge da convengdo, pretensiosidade unida ao
descartavel. Quanto a qualquer desdobramento nesse caminho, podemos citar a
propria HQ, em sua ultima pagina (Figura 3).
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- . ek rod ALCES

Figura 3 — Pagina final da HQ XXX, de Oliver Mulato (MUTARELLI, 2015, p.190)

Em suma, se a linguagem dos quadrinhos buscou aceitacao a
partir de formas ja respeitadas e XXX mostra o oposto, podemos considerar que ha
aqui uma parddia do proprio meio dos quadrinhos, destacando o seu sentido de lixo
cultural.

Na verdade, eu penso que essa € a origem dos livros. Os livros
sdo a tentativa do autor de refletir profundamente sobre
determinada questdo ou tema. A prova disso é que Oliver
também escreveu um livro depois de sofrer a mudanca. Depois
de minha interferéncia involuntaria. Muitos dirdo que ele nunca
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fez um livro, mas Oliver fez sua HQ. E, para mim, um album em
quadrinhos pode ser um livro. Ao contrario, um livro nunca sera
um quadrinho. (MUTARELLI, 2015, p. 29)

O narrador mostra que socialmente ha uma hierarquizacdo das
linguagens, como pode ser visto na citacdao. Assim, podemos pensar livro como
sinbnimo de romance, demonstrando que socialmente existe preconceito com a
linguagem dos quadrinhos.

UM LIVRO ENTRE-ESPELHO: PARODIA DE SI E AUTOCONSCIENCIA
TEXTUAL

A parddia dos meios se une a pardodia em relagdo a autoria. O
autor-personagem, o momento que se torna o autor um personagem de ficgdo, é
nesse livro uma estratégia comum. Mauro, o narrador, confessa que Mutarelli é
apenas um avatar e faz isso com outros escritores de nossa sociedade, como no
seguinte trecho:

Dada a natureza timida dos escritores, muitos escolhem,
digamos, avatares. Como é o caso de Ferréz, Marcelino Freire,
Marcal Aquino e, pasmem, Paulo Lins. O avatar de Marcelino
nem gay €. Ja o avatar de Margal é. O verdadeiro Ferréz é um
sujeito miado, delicado e introvertido, e o verdadeiro Paulo Lins
€ albino. Isso para ficar s6 nos brasileiros. E sdo todos
alcoodlatras. Os avatares, naturalmente. (MUTARELLI, 2015, p. 34)

Nesse momento, lembramos que Hutcheon (1991) observa
que o pdés-modernismo contesta a nocdao de originalidade e de autoria, ao ver a
analise aqui exposta percebemos que o narrador traz esse questionamento a todo o
momento, pois desde o inicio do romance deixa em dulvida a existéncia do
verdadeiro autor e mesmo em suas referéncias ha o nome do autor juntamente
com o et al dando a entender que o romance foi escrito por varias pessoas.

Nessa parddia de si, em que o personagem narrador inverte a
vetor criador-criagdo, € que quatro personagens - Mauro Cornelli, o narrador-
escritor, Paulo Schiavino, o desenhista, Mundinho, a imagem, e Oliver Mulato, o
duplo - tentam dar conta da realidade, transformando-a em ficcdo, o que temos é
uma sequéncia de possibilidades e poténcias frustradas, de incertezas e
incompletudes. O que desencadeia os acontecimentos balanga entre o grandioso e
o sem importancia. O narrador ndo pende para um lado, mas ndo consegue sequer
afirmar se a mudanga em sua vida, a percepcdao de um duplo, se deu com o
encontro de uma moeda milenar, uma forma profética, ou logo apds comer um ovo.
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O grifo de Abdera balanga constante mente entre esses dois polos, atravessa os
sentidos pelo aleatdrio, o sério pelo ridiculo.

CONCLUSAO

Até mesmo uma ideia de eterno retorno, um ciclo que pode ser
caotico no percurso, mas se fecha como unidade em harmonia, até mesmo essa
ideia nocdo é criada para em seguida ser frustrada. Em uma ideia de fechamento
ciclico vemos Mauro Cornelli levado por um impeto de voltar a assinar como
Mutarelli durante o livro. A citacdo de "Uma Ocasiao Exterior’” (MUTARELLI, 2015,
p. 68, énfase no original), que inicia e finaliza a narrativa, mostra a partida como a
responsavel por uma simetria no entorno dessa narrativa fragmentada. Ou seja,
vemos elementos de um retorno ao inicio, vislumbre que sempre é interrompido:
no primeiro caso, Oliver morre e impede o triunfal retorno de Mutarelli; no
segundo, sendo o quarto de seis finais, ainda temos duas tentativas de finalizacdo
ap6s a repeticdo da citacdo que inicia o livro, deslocando esse fechamento
ouroboros. Em O grifo de Abdera, a cobra até chega a morder a propria calda, mas
ela a atravessa, ainda sobra um pedacgo de calda fora de sua boca.

Vemos que o romance, mais do que propor uma ruptura
literdria, apenas desafia a si mesmo e ao leitor, questionando e se contestando,
exigindo a presenga de um leitor que agrupe um conjunto infindavel de elementos
internos e externos, o que nos remete a Samoyault (2008), a qual diz que quem
faz a intertextualidade é o leitor, dessa maneira é nitido que o conhecimento dos
outros textos, verbais e nao verbais, interferem a todo o momento na leitura,
mesmo que nao sejam essenciais.

A partir da analise realizada, percebemos que esse romance faz
experimentagdes varias, com as quais concordamos com o Bakhtin quando diz que
esse género sempre estd em desenvolvimento e, com as caracteristicas do pos-
modernismo, aqui explicadas pela teoria de Linda Hutcheon, demonstra as diversas
possibilidades de criacgao literaria.

Podemos pensar também que se o riso e a ironia subvertem a
ordem das coisas, desestabilizam e desequilibram o leitor junto a narrativa, como
também desmascaram falsas verdades, entdo, com essa parodia ndo poderia ser de
forma diferente, pois se percebe que a parddia age como realocagdo e readequacgdo
das ideias e modelos socioculturais em vigor. Dessa maneira, temos um romance
gue a todo momento brinca com o seu leitor, desfaz a construcao de autor que
existe da realidade para criar outras possibilidades do fazer artistico, em um
quebra-cabega que nao tem forma final pré-estabelecida.
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