UM LACO FROUXO ENTRE MEMORIA E VERDADE!

A LOOSE KNOT BETWEEN MEMORY AND TRUTH
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RESUMO: Ainda antes de ser possivel estabelecer um sistema na literatura, é
possivel encontrar na poesia, seja cantada ou escrita, elementos de estrutura
idéntica que contribuem para que a narrativa resista ao tempo. Um desses
elementos é a invocagdo as musas, que como invocagcao de inspiragdo existe
mesmo hoje, na literatura contemporanea. Essa inspiracdo toma as mais variadas
formas, de musa a um copo de cerveja, de sonho até realidade. Entretanto, muitos
autores contestam a ideia de que o subconsciente age sozinho na literatura. E
preciso que se trabalhe a forma, amadureca as ideias captadas em estado de
infancia. Tem-se, aqui, o intuito de acompanhar como alguns escritores e
pensadores recebem a maneira de o escritor lidar com essa ideia e qual a relagdo
dela com a verdade no texto literario.
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ABSTRACT: Yet before it is possible to establish a literary system, it is possible to
find in poetry, whether sung or written, the elements of an identical structure that
help the narrative to resist through time. One of these elements is the invocation of
the muses, which, as an invocation of inspiration itself, exist until this day in
contemporary literature. This inspiration can take various forms, from a muse to a
glass of beer, from dream to reality. However, many authors contest the idea that
the sub consciousness acts by its own in literature. There is a need to work the
form in order to develop the ideas that are in its early stages. The intention here is
to follow how some writers and thinkers see the way in which writers deal with this
idea and what is its relation with reality on the literary text.
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INTRODUCAO

Antes mesmo de se estabelecer um sistema literario, a poesia,
cantada e escrita, apresenta elementos recorrentes em sua estrutura. Tanto a
composicdo do aedo quanto a do escritor contemporéneo utilizam artificios para
que a narrativa resista ao tempo, sobreviva.

Para Robert Curtius, existem elementos de estrutura idéntica
nos textos das mais variadas procedéncias, e umas dessas constantes formais da
tradicdo literaria sdo as musas. Homero, o primeiro poeta que sabemos invocar
essas entidades em suas epopeias, nao esclarece muito sobre sua origem, morada
ou fungdo, mas sabe-se que elas sdo divindades olimpicas que tém a missdo de
inspirar o poeta sobre o que deve ser contado na poesia, de dizer a verdade que o
poeta deve cantar. Na Iliada, o aedo apela as musas, porque elas “ndao somente
dispensam a inspiracdo como também dispdem do completo acontecimento dos
fatos” (CURTIUS, 2013, p. 290). Tem-se, aqui, o intuito de acompanhar como o
poeta — o escritor — lida com a ideia de inspiracao e qual a relacao dela com a
verdade no texto literario.

PRIMEIRAMENTE, PELAS MUSAS

Este rasurar da inspiracdo, que arranca o
pensamento ao reino das sombras do seu
ocaso, é a exposicdo da Musa; a ideia.

(Giorgio Agamben)

Nos estudos que iniciam a traducdo de José Antonio Torrano da
Teogonia de Hesiodo, o autor esclarece a razdo de “musas” ser a primeira palavra
pronunciada no canto acerca do nascimento dos deuses:

Dentro da perspectiva da experiéncia arcaica da linguagem,
por outra palavra qualquer o canto ndo poderia comegar, ndo
poderia se fazer canto, ter a forca de trazer consigo os seres e
0s ambitos em que sdo. E preciso que primeiro o nome das
musas se pronuncie e as musas se apresentem como a
numinosa forca que sdo das palavras cantadas, para que o
canto se dé em seu encanto. (HESIODO, 1995, p. 21)
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As musas sdo, assim, o principio do canto. Somente pela forca e
pela presenca delas se pode cantar. Como filhas de Zeus, a soberania suprema, e
Memoéria tém o conhecimento da verdade, do passado e do futuro. Por isso, apenas
invocando-as o poeta, de acordo com Torrano, tem na “palavra cantada o poder de
ultrapassar e superar todos os bloqueios e distdncias espaciais e temporais, um
poder que sé lhe é conferido pela Meméria (Mnemosyne) através das palavras
cantadas (Musas)” (HESIODO, 1995, p. 16).

A relacdo do aedo com essa entidade perpassa por uma
experiéncia de conexdao com o divino. Pelo mesmo motivo, da-se a rejeicdo a sua
existéncia em alguns momentos da literatura. Muitos poetas cristdos tentaram
substitui-la por outro elemento de fungao similar, utilizando nessa equivaléncia o
gue chamaram de espirito poético. De todo modo, essa inspiracdao que vem de fora
continua atrelada a ideia de verdade, esta sempre externa e ligada a um poder
superior que faz do poeta instrumento.

Inegavelmente, avaliando ou ndo questdes religiosas, a
concepcao moderna de escrita diverge consideravelmente da homérica, mesmo
porque o entendimento de memodria e de verdade também é outro. Se o canto do
aedo ndo deveria ter abertura para dulvidas sobre a verossimilitude do que ele
narrava, apenas uma voz superior poderia tornar o poeta capaz de cantar os fatos
de outros tempos e de, assim, ser possivel acreditar no que era contado. Hoje, ndo
Se espera na poesia, como se esperava na epopeia, verdade ou verossimilhancga.

Jodo Cabral de Melo Neto, na conferéncia Poesia e composi¢cdo
- A inspiracdo e o trabalho de arte, demonstra tipos de relagbes nas quais a
composicdo literaria oscila entre os dois pontos extremos, um que abrange as
ideias de inspiracdo, ligada a uma presenca sobrenatural que também pode ser
cientificamente justificada como inconsciente, e outro que representa um trabalho
de arte material, de construir e moldar as palavras. O poeta trata como preguicoso
o escritor que acredita nao dever interferir na poesia que lhe foi concebida, que nao
a elabora, porém ndo submete essas ideias a uma oposigdo:

(...) ndo h& na composicdo duas fases diferentes e
contraditérias — ndo ha um ouvido que escuta a primeira
palavra do poema e uma méo que trabalha a segunda. Nessas
épocas, pode-se dizer que o trabalho de arte inclui a
inspiragdo. N&o s6 as dirige. Executa-as também. O trabalho
de arte deixa de ser essa atividade limitada, de aplicar a regra,
posterior ao sopro do instinto. (TELES, 1982, p. 396)
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Pelas cartas aos tradutores de suas obras, Guimaraes Rosa
refletia diversas vezes sobre seu processo de escrita. A Edoardo Bizzarri chegou a
afirmar que “é perigoso tentar sondar essas anfractuosidades infraldgicas,
hipersensoriais, elas contagiam-nos, e ‘estou com a cachorra’, a invencdo é um
demonio sempre presente...” (ROSA, 1980, p. 67 e 68). Disse também a Glinter
Lorenz que seu processo “implica a utilizacdo de cada palavra como se ela tivesse
acabado de nascer, para limpa-la das impurezas da linguagem cotidiana e reduzi-la
a seu estado original” (ROSA, citado em COUTINHO, 1991, p. 81).

Em consonéancia com os escritores brasileiros citados esta Paul
Valéry, que a despeito de também opor as ideias de poesia (relacionada a
simplicidade de origem que |he é propria, a fantasia e a graca) e de pensamento
abstrato (o trabalho do intelecto, a analise e a exatidao), acreditava que se fez uma
divisdo didatica comoda e polarizada demais, ndo correspondente a relagdo
estabelecida entre esses dois elementos.

Em sintese, ainda que estes escritores julguem haver
necessidade de maturacdo da palavra poética, em nenhum momento negam - pelo
contrario, afirmam com veeméncia - a existéncia de um estado alterado de
consciéncia, chamado por Valéry (1991) de “estado poético”, precisamente porque
muitos dos seus, alguns descritos na sua reflexao, acabaram em poemas.

Ao narrar o nascimento dos deuses na Teogonia, Hesiodo
também invoca as musas. Segundo Torrano, quando o poeta diz “pelas Musas
comecemos a cantar” (HESIODO, 1995, p. 105), diz a0 mesmo tempo que o canto
€ guiado por elas

(...) e exprime ainda a vontade de que seja pela forca delas que
se cante. Ndo é nem a voz nem a habilidade humana do cantor
que imprimira sentido e forca, diregdo e presenga ao canto,
mas é a propria forca e presencga das Musas que gera e dirige
0 nosso canto. (HESIODO, 1995, p. 21)

Ha, no entanto, na manifestagdo das musas a Hesiodo, a énfase
na dubiedade do seu Poder. Quando as entidades dizem: “(...) sabemos muitas
mentiras dizer simeis aos fatos e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes”
(HESIODO, 1995, p. 107), apresentam o problema l6égico e ontoldgico da verdade.
A palavra grega aléthea, normalmente atrelada a verdade, significa nao
esquecimento, e, apds estudos de Heidegger, tem sido traduzida como
revelacdao, desvelamento. A preocupacdo com a traducgdo se da pelo fato de a
ideia de verdade experienciada pelos gregos antigos ser destoante do que ela
significa hoje para nés; de ter uma conexdo com a alma, e ndo com os fatos.
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As mentiras simeis aos fatos sdo a forca da ocultagdo, também
presente nas Musas, assim como as revelacdes (desocultacdes). O que estd
simulado opde-se ao que se manifesta e “sdao, no entanto, uma s6 e mesma forca”
(CURTIUS, 2013, p. 25). Por essa dubiedade do ser préprio das Musas, entende-se
que esquecimento e ndo esquecimento ndao sao opostos, mas complementares. A
lembranca, a revelacao que as deusas fazem, é seletiva.

INSPIRACAO, MEMORIA E VERDADE

O imemorial, que se precipita de memdria em memdria
sem nunca chegar a recordagéo, é verdadeiramente
inesquecivel. Esse esquecimento inesquecivel é a
linguagem, é a palavra humana.

(Giorgio Agamben)

O pensamento ambiguo ndo €, por assim dizer, um privilégio
atual. Ele, na verdade, persiste e é contemporaneo a todo momento da literatura
(da arte, da vida), embora nem sempre seja elogiado ou prevaleca. Maurice
Blanchot, em muitos de seus ensaios, debruga-se na Mitologia Grega para pensar
sobre a literatura de variados lugares e épocas. Em um de suas reflexdes, ele
resgata a histdria da prépria Memoédria, mae das musas, para explicar a relacdo com
0 esquecimento:

Em alguns dos poemas gregos em que se engendram o0s
deuses e onde ao mesmo tempo eles se engendram, ainda
divinos, j& como nomes poderosos e em certo sentido
metafisicos, o Esquecimento é a divindade/ primordial, o
antepassado veneravel, a primeira presenga daquilo que dara
lugar, por intermédio de uma geragdo mais tardia, a
Mnemosuna, a mée das Musas. A esséncia da memoria é
assim o0 esquecimento, esse esquecimento em que é preciso
beber para morrer. Isso ndo significa apenas que tudo comeca,
tudo termina no esquecimento, no sentido pobre que damos a
essa formula; pois o esquecimento, aqui, ndo é um nada. O
esquecimento € a proépria vigilancia da memoria, a forga tutelar
gracas a qual se preserva o oculto das coisas e gragas a qual
os homens mortais, assim como o0s deuses imortais,
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preservados daquilo que s&o, repousam no oculto de si
préprios. (BLANCHOT, 2010, p. 50)

Para o autor, a memoria s6 é possivel por meio do
esquecimento. S6 podemos lembrar se, antes disso, esquecermos. Assim, ela volta
como desocultacao, desvelamento, mais viva e preenchida.

Ao lembrarmos, reconstruimos um acontecimento. Nosso
cérebro guarda elementos-chave e ocupa as lacunas ao encena-lo novamente. Por
essa razao, sao muitas distor¢cbes que influenciam na sua reconstrucdo - de
contexto, expectativas, humor —, o que pode gerar inclusive lembrancgas falsas, ou,
utilizando termo apropriado, mentiras simeis aos fatos.

Ao falar sobre a ideia da verdade em Ideia da prosa, Giorgio
Agamben enfatiza: “Este monstruoso compromisso entre destino e memdria, no
gual aquilo que s6 pode ser objeto de recordacdo (o retorno do idéntico) é vivido
todas as vezes como um destino, € a imagem distorcida da verdade, que o nosso
tempo nao consegue dominar” (AGAMBEN, 2012, p. 47).

Agamben se refere ao eterno retorno, alegando que Nietzsche
tentou escapar da verdade da alma platénica pela verdade do mundo das coisas.
Para o autor, toda verdade Ultima tem carater destinal de condenacgdo, e “é
precisamente a auséncia de um objeto Ultimo do conhecimento que nos salva da
tristeza sem remédio das coisas” (AGAMBEN, 2012, p. 46). Por isso, o passado ndo
permanece como uma forma fixa, por estar guardado na memdria. Ambos sao
construgdes de linguagem e constantemente mutdveis. O que tomamos como
verdade ndo é mais que a sua imagem distorcida, devido a visivel pretensdo de
fixa-la como verdade.

A vontade de verdade - a sua imagem distorcida - tem sua
irrealizacao na linguagem de ficgdo:

(...) a frase da narrativa nos coloca em relagdo com o mundo
da irrealidade, que é a esséncia da ficgdo e, como tal, aspira a
se tornar mais real, a se constituir numa linguagem fisica e
formalmente valida, ndo para se tornar o sinal dos seres e dos
objetos j& ausentes, pois imaginados, e sim para nos
apresenta-los, para que 0s sintamos e para que vivam através
da consisténcia das palavras sua luminosa opacidade de coisa.
(BLANCHOT, 1997, p. 80)

Essa linguagem ¢é deslizante; oscila entre o negar e o afirmar,
como as revelagdes das musas - se assim elas quiserem. Por essa razdo, esta além
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de seu poder chegar a um posicionamento concreto ou mesmo a um fim, pois ela
“sd possui o infinito, o finito lhe falta, o limite lhe escapa” (BLANCHOT, 1997, p.
305), e ndo pode, assim, tomar partido algum.

De acordo com Blanchot, esquecer é também possuir o segredo
da forca mediadora, ja que o que fica obscurecido devera retornar até nos,
enriquecido, engrandecido e idealizado pela auséncia, e dessa maneira a lembranca
“me liberta, proporcionando-me o modo de invoca-la livremente, de dispor dela
segundo a minha intencao presente” (BLANCHOT, 1987, p. 20 e 21).

A lembranca é a liberdade do passado; é o que, pela lacuna
aberta, permite haver lugar para uma nova lembranca, que pode nao ser
verdadeira, mas também ndo pode ser chamada de falsa. Nesse sentido, o
esquecimento, que antes era apenas mediador, se torna uma possibilidade e pode
ser experimentado também como separacgdo, arruinando inclusive toda pratica
confortavel de meméria.

Pelo que se decide trazer a luz ou deixar na escuriddo, as
musas demonstram que sua forga vai ainda além da revelagdao e do esquecimento:
elas abrangem a linguagem, o ser e o ndo ser, o que, conforme Torrano, “é em
verdade a raiz originante de todo poder, porque este é o poder que configura o
mundo e que em cada momento e em cada situagdo configura portanto todas as
possibilidades de existéncia do homem no mundo assim configurado” (HESIODO,
1995, p. 31).

Assim, tudo que dizemos de um deus é limitado, e para o poeta
¢é dificil dizer verdades de um tempo fora do tempo. Por isso, ele pede permissdo
para cantar, pede a verdade as musas, embora ele cante apenas o que elas
quiserem. Todavia, o que se esconde também faz parte do que se diz e forma a
incerteza da possibilidade, o discurso incompleto.

Ser e ndo ser, memoria esquecimento ndo se excluem, mas
abrem possibilidades, abrangem a linguagem em seu maximo poder, pois a
possibilidade funda a realidade e a estabelece desse modo. Ela “ndo é o que so6 é
possivel e deveria ser olhado como menos real. A possibilidade, neste novo sentido,
€ mais do que a realidade: é ser, mais o poder do ser” (BLANCHOT, 2001, p. 85).

Como possibilidade, a linguagem — aqui literaria — procura
chegar ao real. No entanto, como ser e nao ser conjuntamente, nao se iguala ao
real. S6 é busca ou transbordamento. Como busca, ndo consegue sustentar
verdades, pois quanto mais a literatura pretende afirmar algo e estabelecer um
compromisso com a realidade, mais notamos o afastamento desse objetivo. Ela
surge, entdo, no espago entre a renuncia da linguagem, como registro e a busca
incansavel de ter dominio sobre a verdade.
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Para Platdo, o poeta ndo tinha respaldo para ser instrumento de
revelacdo. No didlogo entre o rapsodo fon e Sécrates, hd um sutil e sarcastico
embate que culmina na derrota do primeiro e de seu discurso delirante:

Sécrates: (...). Este poeta liga-se a uma Musa, aquele a uma
outra — e chama-se a isso ser possuido, 0 que € 0 mesmo que
dizer que é tido. A estes primeiros anéis estdo, por sua vez,
ligados outros, uns aos outros, e recebem a inspiracdo, um de
Orfeu, outros de Museu. Mas a maior parte € a Homero que
esta ligada e é por ele possuida. Tu, fon, és um desses, dos
que sdo possuidos por Homero, e quando se canta um passo
de outro poeta, tu ficas cheio de sono e ndo tens nada para
dizer; mas quando te fazer ouvir o canto desse poeta, anima-se
imediatamente, a tua alma agita-se e as ideias chegam-te em
catadupa. Na verdade, ndo € por uma arte nem por uma
ciéncia que tu falas de Homero como falas, mas por um
privilégio divino e por uma possessdo divina (...). (PLATAO,
1988, p. 61-63)

Sécrates continua no embate até que fon perca a direcdo dos
argumentos e se mostre, para ele, incompetente em todas artes. O rapsodo se
torna um louco, incapaz de lidar com a razdo, esta sempre ligada a verdade.

No ensaio A besta de Lascaux, parte de Uma voz vinda de outro
lugar, Blanchot justifica a discussao de Socrates, revelando sua linguagem
desejada:

Sécrates sem duvida tem razdo: o que ele quer ndo é uma
linguagem que nada diga e por tréds da qual nada se dissimule,
mas uma palavra segura, garantida por uma presenga: uma
palavra que se possa trocar e que tenha sido feita para a troca.
(...)- E assim, deliberadamente, com uma prudéncia que ndo se
deve desprezar, ele renuncia a toda linguagem voltada para a
origem, tanto ao oraculo quanto a obra de arte através da qual
uma voz é dada ao comeco, chamado dirigido a uma decisédo
inicial. (BLANCHOT, 2002, p. 59)

Essa linguagem original é a profética, € a dos ordaculos e
também a das musas (e da literatura), que podem indicar o futuro - indicar, e ndo
ditar, porque ndo é uma linguagem verificavel no presente. Ela é “o indicador cuja
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unha foi arrancada” (BLANCHOT, 2002, p. 58), que nao dizendo nada abre espaco
para a busca de uma chegada. A literatura é essa palavra impessoal sempre
vindoura.

Em Ordem do discurso, Michel Foucault reflete sobre trés
grandes sistemas de exclusdao que atingem o discurso: a palavra proibida, a
segregacao da loucura e a vontade de verdade. Esta Ultima tende a exercer sobre
os outros um poder de coergcdo, o que nos faz imaginar “como a literatura ocidental
teve de buscar apoio, durante séculos, no natural, no verossimil, na sinceridade, na
ciéncia também - em suma, no discurso verdadeiro” (FOUCAULT, 2008, p. 18).

Ha muito, busca-se fazer a separacdo entre o discurso
verdadeiro e o falso. No entanto, “se o discurso verdadeiro ndo € mais, com efeito,
desde os gregos, aquele que responde ao desejo ou aquele que exerce o poder, na
vontade de verdade, na vontade de dizer esse discurso verdadeiro, o que esta em
jogo, sendo o desejo e o poder?” (FOUCAULT, 2008, p. 20).

Fala-se em poder porque essa separacdao nao deixa de querer
relacionar as préprias ciéncias humanas — mais especificamente as artes —, que se
contentam com a ilusdo da autonomia do discurso, a um discurso consciente dos
efeitos politicos produzidos por esse desejo de separar o verdadeiro do falso. E
preciso que se verifique o que ¢é dito, que o discurso se torne forma de
racionalidade. Porém, essa nado verificacdo é o que torna o discurso inacabado e,
por isso, infinito, porque falta o Ultimo objeto do conhecimento do qual falou
Agamben.

O que chamamos de infinito, no sentido de nao haver um
verdadeiro visivelmente separado do falso, de ndo ser verificavel, é também a
impossibilidade de morrer que, para Blanchot, a obra tem, pois ela é sustentada
por um engano proposital, por um discurso inacabado, por esse poder que sé revela
0 que se quer, uma vez que seu terreno é ilusdrio, cheio de segredos e de
simbolos. A palavra age obscuramente, “como um feitico que obriga as coisas,
tornando-as realmente presentes fora delas mesmas” (BLANCHOT, 1997, p. 315),
mas nunca completamente.

As aparéncias com as quais a literatura joga se da até o ponto
em que ja ndo se consegue mais distinguir o que é verdadeiro do que é falso.
Dessa forma, entendemos esta escrita como desprovida de forca de negar algo ou
de afirmar algo, j@ que ambas as atitudes estdo relacionadas a uma forma de
poder, e por isso:

Nada mais impressionante que essa surpresa ante o siléncio
da arte, essa doengca do amador da fala, do homem fiel a
honestidade da fala viva: o que é isso que tem a imutabilidade

das coisas eternas e que entretanto ndo € mais que aparéncia,
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qgue diz coisas verdadeiras, mas por trds ndo ha mais que o
vazio, a impossibilidade de falar, de tal maneira que aqui a
verdade ndo tem nada para sustenta-la, aparece sem
fundamento, é o escandalo do que aparenta verdade, ndo é
mais que imagem e, pela imagem e a aparéncia, atira a
verdade na profundidade onde ndo ha nem verdade, nem

sentido, nem mesmo erro? (BLANCHOT, 2002, p. 56 e 57)

Ou seja, quanto mais a literatura tenta sustentar verdades,
mais essas verdades se tornam um peso que ela nao consegue suportar; menos ela
se manifesta através da fala e do entendimento, menos ela cria um caminho claro e
objetivo que possamos desvendar.

As lembrancas se dispersam na memoria para que possam ser
coligidas, cogitadas, a depender da necessidade que se tenha. E um receptaculo da
alma que, no entanto, ndo revela todas as alegrias e tristezas, ndo nos faz lembrar
de tudo, porque lembrar de tudo é condenacdo. Mas a memodria tem um papel que
vai além do reconhecimento de conteldos passados; ela também revive, e esse
reviver leva consigo todo ou parte deste passado, fazendo com que as coisas
aparecam depois de desaparecem.

Em O sentido de Zeus, Torrano descreve que my‘thos é uma
das muitas palavras gregas utilizadas para designar o ato da fala, e essa riqueza de
vocabulario demonstra também uma exatiddo de como o homem da época percebe
os " diversos matizes da concretitude e da pluralidade” (TORRANO, 1996, p. 25),
descobrindo, dessa maneira, “um senso de realidade cujo modo privilegiado de
conhecimento é a intuicdo instantdnea do sentido totalizante do ser em seres
imediatamente dados em cada caso” (TORRANO, 1996, p. 25). Por isso, € uma
palavra que revela o ser, mas que nao o esgota, ndo o delimita a um sentido; ela
revela, na verdade, a multiplicidade do sentido.

CONCLUSAO

Como no entendimento de mito, as nuances de percepgao da
memoéria e de contemplacdo da ideia de verdade sdo plurais. Pela revelacdo das
musas, jamais sera possivel verificar o quanto de verdade ha nelas, porque o
ultimo sentido, o sentido original, estd guardado apenas para as deusas, para 0s
Deuses. Todavia, € essa duvida que engendra o discurso narrativo e torna a
memdria sempre necessitada de revelagdes, sempre possivel de se completar, de
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ser preenchida com o que ndo lembramos. E o que d& margem as possibilidades,
porque é inacabada.

Curtius coloca o desaparecimento das musas na modernidade.
Ele explicita que em Tom Jones, de Fielding (1749), ha uma rejeicdo a mitologia, a
“supersticdao” de Homero, dada a énfase que a razdo tem a época. A invocagao as
musas por um moderno parecia algo absurdo e fora das necessidades do seu
tempo: “(...) em ultimo caso, é preferivel invocar - como fez Samuel Butler em
Hudibras (1663) — um copo de cerveja, que talvez tenha inspirado mais poesia e
prosa do que todas as aguas de Hipocrene e do Hélicon” (CURTIUS, 2013, p. 307).
No entanto, mesmo que na histdria da literatura possamos observar a aproximacgao
e a rejeicdo pela figura das musas, pela presenca ou pela auséncia de crenga
religiosa ou mesmo espiritual, o significado de sua figura resistiu ainda mais -
embora também descartada em momentos pontuais. Como inspiragdo, como busca,
como inquietacdo, como ebriedade e como meméria, a pluralidade da escrita — das
artes — € o que de mais caracteristico e permanente ha nela.
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