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RESUMO: Com base na analise de configuracoes estéticas especificas de poemas de
Noémia de Sousa e de José Craveirinha, € possivel perceber de que modo a literatura
mocambicana expressa os cruzamentos entre as multiplas identidades do territério
colonial e as mudancas de consciéncia politica que levaram a emergéncia de
nacionalismos independentistas. Nesta analise, argumentos estéticos serao
mobilizados desde o interior dos poemas para demonstrar a superacao dos
“protonacionalismos”, conforme definido por Mario Pinto de Andrade, em direcao aos
nacionalismos criticos que se seguiriam a partir da década de 1950.

Palavras-chave: José Craveirinha. Noémia de Sousa. Poesia mocambicana.
Nacionalismos.

Artigo recebido em: 27 maio 2020.
Aceito em: 23 jun. 2020.

SOUZA, Ubirata; ROCHA E SILVA, Rejane Vecchia da. Poesia, identidade e nacionalismos: cruzamentos
politicos e culturais nas obras de Noémia de Sousa e de José Craveirinha. Scripta Uniandrade, v. 18, n.
1 (2020), p. 215-236.
Curitiba, Parana, Brasil
Data de edicéo: 11 jul. 2020.

215



Scripta Uniandrade, v. 18, n. 1 (2020)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

POETRY, IDENTITY AND NATIONALISMS: POLITICAL AND CULTURAL
CROSSINGS IN THE WORKS OF NOEMIA DE SOUSA AND JOSE CRAVEIRINHA

ABSTRACT: From the analysis of specific aesthetic configurations verifiable in poems
by Noémia de Sousa and José Craveirinha, it is possible to see how Mozambican
literature expresses the crossings between the multiple identities of the colonial
territory and the changes in political consciousness that led to the emergence of
independence nationalisms. In this analysis, aesthetic arguments will be mobilized
from within the poems to demonstrate the overcoming of "protonationalisms", as
defined by Mario Pinto de Andrade, towards the critical nationalisms that would
follow from the 1950s onwards.

Keywords: José Craveirinha. Noémia de Sousa. Mozambican poetry. Nationalisms.

UM NOVO QUADRO SOCIAL, UMA NOVA CULTURA

Atribui-se a Mario Pinto de Andrade a autoria de obra postuma chamada As
origens do nacionalismo africano (1997). Trata-se de uma organizacao de escritos
esparsos do pensador angolano, cuja fixacao de texto foi realizada pelo escritor José
Eduardo Agualusa. A compilacao dos escritos do pensador angolano permite ver, no
conjunto, uma analise historico-sociologica a respeito da “Continuidade e ruptura
nos movimentos unitarios emergentes da luta contra a dominacao colonial
portuguesa”, em uma baliza cronologica que compreende o periodo entre 1911 e
1961, conforme expode seu subtitulo. Ao analisar as diversas manifestacoes sociais
que representaram analises africanas (angolanas, mocambicanas, guineenses, cabo-
verdianas e sao-tomenses) sobre as condicdes de vida nas colonias portuguesas, o
escrito de Mario de Andrade percebe a construcdo e o delineamento de posturas
politicas engajadas e protestativas cuja dinamica, ao longo do periodo analisado,
pode, a proposito, ser caracterizada por rupturas e continuidades. E a este periodo,
que gesta um pensamento nacional a partir dos espacos coloniais portugueses, Mario
Pinto de Andrade atribui o nome de “protonacionalismo” (ANDRADE, 1997, p. 77):

Na generalidade, e encarado sob o angulo unitario, o protonacionalismo abrange o
periodo histérico de emergéncia de um discurso que se distingue pelo seu triplo
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caracter fragmentdrio (no pensamento e na accdo), descontinuo (na temporalidade) e

ambivalente (no seu posicionamento face ao sistema colonial).

Parte relevante da critica politica gerada no interior deste periodo caracterizado
como protonacionalismo encontrava limites para suas propostas politicas nas
estruturas coloniais do Estado lusitano, uma vez que essa manifestacao politica era
gestada do ambiente do assimilacionismo portugués. Esse € um importante motivo
pelo qual Andrade considera o discurso que emergiu desde o periodo historico
protonacionalista como “ambivalente”. No entanto, para compreender exatamente
como a assimilacdo portuguesa se relaciona com a formacdo de um pensamento
politico relativamente autonomista, cumpre realizar uma rapida analise das
condicoes juridicas e institucionais que operavam divisoes no interior da sociedade
colonial portuguesa em Africa. Para isso, é importante perceber que o grupo dos
colonizados era dividido em dois subgrupos: o do africano nativo, considerado
indigena; e o daquele que era considerado “civilizado”, porque “sabia falar
portugués, estava desligado de todos os costumes tribais (sic) e que tinha emprego
regular e remunerado”, como descreve o pensador mocambicano Eduardo
Mondlane (1975, p. 39).

Estas eram as bases do que Mondlane chama de “sistema do assimilado”, que,
na verdade, se prestou a criar minorias letradas no interior da sociedade
mocambicana. A assimilacdo portuguesa tinha bases antigas, fundamentadas na
ideologia da missao evangelizadora do portugués entre os “gentios”, desde as antigas
formas de colonialismo do século XV em diante. Nao por acaso, as “missoes” foram
sempre instituicoes formadoras de assimilados. Ja durante o colonialismo ligado ao
imperialismo do século XIX, a assimilacdo ganha a funcionalidade de um estatuto
juridico, que produziu, durante todos os anos da colonizacdo imperialista, diversas
geracoes sucessivas de assimilados na sociedade mocambicana. Vale a pena lembrar,
no entanto, que desde o primeiro documento legal que instituia a nocao de
assimilado, de 1926, até a supressdo da base juridica do assimilado, em 1961,
diversas cartas regularam com maiores ou menores variacoes a condicao legal do
assimilado (cf. ALEXANDRE, 2000, p. 193).

Com base na analise de Mario Pinto de Andrade, € possivel perceber como a
condicao do individuo assimilado gerou, portanto, uma posicao cultural e politica de
mao dupla: se por um lado, o estatuto juridico do assimilado facultava a uma
minuscula elite uma pequena brecha de transito social no interior da sociedade
colonial, favorecendo o acesso a alguma educacao formal, por outro lado, foi com
recurso a essa mesma educacao (e a possibilidade de uma comunicacao escrita em
lingua portuguesa) que essa elite foi capaz de mostrar uma consciéncia critica acerca
da exploracdo colonialista. Apesar disso, grande parte da consciéncia critica
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desenvolvida no periodo s6 enxergou alternativas politicas para a superacdo da
exploracdo que esbarrassem o tempo todo nos limites do Estado colonial. E preciso
nao desconsiderar que o individuo assimilado se encontrava inserido num sistema
juridico e social que desvalorizava cada vez mais as culturas autéctones (de onde os
primeiros assimilados vinham) e as considerava como “nao civilizacao” (ANDRADE,
1997, p. 93):

Mas a firme conviccdo na capacidade dos negros em guindarem-se as altas esferas do
saber acompanha-se de uma atitude ambivalente, ja que ela pressupde que os
‘indigenas’ rejeitem os seus valores proprios e “saiam” do estado de “nao cultura” para
se integrarem num quadro civilizacional preciso — o molde ocidental.

A partir da década de 1950, no entanto, essas manifestacoes
“protonacionalistas” terdo de conviver com novas formas de manifestacao politica que
consistirao num verdadeiro ponto de viragem, que assumira feicoes de um novo tipo
de pensamento critico em relacao a condicao colonial e a propria concepcao
identitaria dessas populacgoes, consubstanciando novas formas de nacionalismos e
de pertencas nacionais. As alternativas e propostas autonomistas que encontravam
no Estado colonial portugués o limite da emancipacao serdao substituidas agora por
uma radicalidade endogena. A sucessao entre as propostas de naturezas distintas
ocorrera justamente através de continuidades e rupturas, culminando, no periodo
pos-guerra, em um pensamento verticalmente critico a respeito da colonizacao
portuguesa em Africa, que via na supressado do Estado colonial um imperativo. Na
verdade, esses tipos de pensamentos e manifestacoes com implicacoes politicas no
interior da sociedade mocambicana assumirdo a forma de novos nacionalismos
segundo afirma (ANDRADE, 1997, p. 185-186):

A linha de continuidade situa-se no plano dos temas essenciais do discurso politico e
da praxis, considerados num outro contexto e carregados de conteudos diferentes.
Com efeito, a problematica inerente ao sistema colonial recolocar-se-a durante largo
tempo em termos da dicotomia indigena/ assimilado, da permanéncia apenas
dissimulada do trabalho obrigatorio, do esbulho das terras ou do acesso a instrucao.
[...] Mas o protonacionalismo, na sua esséncia, foi produtor de um discurso com uma
finalidade iluséria: assumindo-se como negros cultos, no molde ocidental, sujeitos da
nacao portuguesa e legalistas, esses idedlogos |[...] ndo tinham atingido o grau critico
de compreensao logica do sistema colonial portugués. E ai reside, precisamente, o
ponto de ruptura que sera expresso pela geracado que fara a sua entrada na cena da

historia, nos anos imediatos a segunda guerra mundial.
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A explicacao sociologica desse novo tipo de pensamento politico critico acerca
da colonizacao passa pela compreensao de certo tipo de processo social assimilativo
que escapava ao controle efetivo do Estado portugués e dos seus aparatos. No caso
mocambicano, especificamente, trata-se daquilo que o socidlogo mocambicano José
Luis Cabaco (2009, p. 139) chama de surgimento de “populacoes periurbanas”, ou
seja, contingentes humanos que se aglomeravam em bolsdes suburbanos ao redor
dos grandes centros metropolitanos (mormente Lourenco Marques), cuja presenca na
cidade consistia numa oferta de mao de obra barata, cada vez mais solicitada por
conta da intensa urbanizacao que assistiu Mocambique desde os primeiros decénios
do século XX. Esses bolsoes suburbanos terao seus nomes inscritos miticamente na
histéria cultural e politica mocambicana, como Xipamanine, Munhuana,
Chamanculo, Mafalala, Malanga, Minkhokweni, entre outros. Segundo Cabaco (ibid.,
loc. cit.):

O crescimento da economia colonial estimulava a urbanizacdo de contingentes cada
vez mais numerosos de camponeses que o Governo colonial, ndo obstante as restricoes
administrativas e a repressao, era impotente para conter. Essa migracdo de gente do
campo tradicionalista para um habitat urbano onde era forte a presenca da
modernidade ocidental foi dando origem a um novo tipo sociocultural que o
maniqueismo estreito da colonizacdo em Mocambique insistia em continuar
remetendo para a classificacao residual de indigena: era o africano da periferia dos
centros urbanos que [...] se encontrava distante de sua comunidade, desenquadrado
das relacoes hierarquicas, dos vinculos tradicionais, das praticas consuetudinarias
dos espacos rurais. [...]. Nesse parcial desenraizamento, ele ndo rompia, contudo, com
suas origens e era sobre tais referéncias que construia as varias identidades na nova
situacao: nos suburbios urbanos, reestruturava-se em sistemas de organizacao da
vida que refletiam a simbiose dos dois universos culturais em que orbitava.

A critica da literatura mocambicana interessa, sobretudo, como esse novo
quadro social gerou um novo contexto discursivo que viu nascer uma geracao de
artistas que apresentara, a um tempo, ideias de articulacoes estéticas e politicas
inovadoras. Com efeito, apropriando-se de midias ocidentais de expressdo e
comunicacdo, como a musica produzida com instrumentos europeus, a escrita livre
numa lingua portuguesa apropriada, a pintura em telas, Mocambique viu surgir
nesse periodo uma arte empenhada, que, se por um lado transcendia as pertencas
culturais endogenas, por outro recusava o estatuto de “quase-portugués”, assim
como era proprio da antiga assimilacdo. As manifestacoes dessas populacoes
mostram que se reconheciam, a priori, como mocambicanos, e mais do que isso,
reivindicavam o direito a essa pertenca, contrariamente a opressao cultural do

SOUZA, Ubirata; ROCHA E SILVA, Rejane Vecchia da. Poesia, identidade e nacionalismos: cruzamentos
politicos e culturais nas obras de Noémia de Sousa e de José Craveirinha. Scripta Uniandrade, v. 18, n.
1 (2020), p. 215-236.

Curitiba, Parana, Brasil

Data de edicéo: 11 jul. 2020.

219



Scripta Uniandrade, v. 18, n. 1 (2020)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

colonialismo que os obrigava a se perceberem como portugueses. Esse periodo viu
surgir nomes basilares da cultura mocambicana, como o pintor Valente Malangatana
Ngwenya, a ascensao do ritmo marrabenta, através de nomes como Fany Mpfumo,
na prosa artistica, nomes como de Luis Bernardo Honwana, e na poesia, sobretudo,
José Craveirinha e Noémia de Sousa.

Esse tipo de arte, que, a proposito de um fenémeno correlato ocorrido no Brasil
colonial, o prof. Antonio Candido chamaria de “arte empenhada” (CANDIDO, 2013,
p. 29), carregara em sua configuracao estética, sobretudo, uma forma de reflexao
sobre as proprias condicoes de vida dos habitantes de uma sociedade ainda colonial,
apresentando uma otica e uma perspectiva que se reconhecera, finalmente, como
uma comunidade auténoma diferente de Portugal. Além da percepcao da diferenca,
comeca a surgir no pensamento politico dessa geracao a ideia de que a melhoria
efetiva das condicoes de vida daquelas populacoes deveria passar, necessariamente,
pela supressao do colonialismo. Essa perspectiva de autonomia se manifestara na
arte em diversas chaves e em diversas formas de expressao verificaveis no interior da
cada obra - e vale, para isso, empreender um esforco critico que analise cada peca e
cada obra de arte em busca desses tracos de perspectivas e diferentes formas de
reflexdo acerca dum pensamento autonomista.

TRACOS ESTETICOS E IDENTITARIOS NA POESIA DE NOEMIA DE SOUSA:
A CONSCIENCIA DA DIFERENCA

Noémia de Sousa apresenta em sua obra diversas formas de verificacao desse
fenomeno sociocultural de surgimento de nacionalismos. Sua trajetéria pessoal,
inclusive, €& consideravelmente significativa de diversos entrecruzamentos
etnoculturais: nascida na Catembe, em 1926, Noémia era filha de um funcionario
publico de uma tradicional familia luso-afro-goesa da [lha de Mocambique; sua mae
era filha de um explorador alemao com a filha de Belenguana, um chefe maronga.
Carolina Noémia Abranches de Sousa Soares, falecida em 2002, pontifica hoje como
uma das maiores vozes da literatura mocambicana, da qual é considerada, inclusive,
como uma “méae” (SAUTE, 2001, p. 20).

A partir da leitura de alguns poemas seus, € possivel delinear alguns tracos
criticos a partir dos quais seja possivel discutir alguns aspectos dessa consciéncia de
autonomia presente nas artes mocambicanas deste periodo de que se trata. O poema
“Cancao fraterna” traz alguns elementos que sdo importantes para essa discussao
(SOUSA, 2001, p. 74):

SOUZA, Ubirata; ROCHA E SILVA, Rejane Vecchia da. Poesia, identidade e nacionalismos: cruzamentos
politicos e culturais nas obras de Noémia de Sousa e de José Craveirinha. Scripta Uniandrade, v. 18, n.
1 (2020), p. 215-236.

Curitiba, Parana, Brasil

Data de edicéo: 11 jul. 2020.

220



Scripta Uniandrade, v. 18, n. 1 (2020)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

Cancao Fraterna

Irmao negro de voz quente

o olhar magoado,

diz-me:

Que séculos de escravidao

geraram tua voz dolente?

Quem pos o mistério e a dor em cada palavra tua?
E a humilde resignacao

na tua triste cancao?

E o poco da melancolia

no fundo do teu olhar?

Foi a vida? o desespero? o medo?
Diz-me aqui em segredo,

irmao negro.

Porque a tua cancao é sofrimento
e a tua voz, sentimento

e magia.

Ha nela nostalgia

da liberdade perdida,

a morte das emocoes proibidas,

e saudade de tudo que foi teu

e ja nao é.

Diz-me, irmao negro,
quem a fez assim...
Foi a vida? o desespero? o medo?

Mas mesmo encadeado, irmao,

que estranho feitico o teu!

A tua voz dolente chorou

de dor e saudade,

gritou de escravidao e veio murmurar a minha alma em ferida
que a tua triste cancao dorida

nao é so tua, irméao de voz de veludo

e olhos de luar...
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Veio, de manso murmurar

que a tua cancao é minha.

Este poema é construido, sobretudo, numa estrutura dialogal em que um
interlocutor pode ser observado a partir exclusivamente do turno de um enunciador
que fala, cuja voz € exatamente o que podemos acessar através da dimensao lirica do
poema. A observacado do interlocutor a partir do turno discursivo desse eu lirico
ocorre através de um processo de descricao praticamente enumerativa de um ente
que aqui € nomeado como “irméao negro”, vocativo que € repetido melodiosamente por
quase todo poema. Entrecortadas com as descricoes enumerativas, encontram-se
perguntas, que aqui alavancam o movimento do poema, numa dinamica inquisitiva
que encontra apenas duas interrupcoes: a terceira estrofe, que justifica as perguntas,
e a quinta estrofe, que encerra o poema, numa espécie de “chave de ouro” bastante
reveladora de um fenémeno de que se trata a seguir.

Este insistente processo de adjetivacdo que acomete todo o poema, seja nos
trés periodos inquisitivos, seja nos dois periodos afirmativos, permite depreender
alguns tracos que compdem o desenho desse irmao negro: “olhar magoado”,
“escravidao”, “resignacao”, “melancolia”, “desespero”, “medo”, “nostalgia”, “emocoes
proibidas” sdo alguns sinais que caracterizam esse vocativo que, até o final do poema,
parece se furtar a responder as questoes postas pelo eu lirico. A impressao da
furtividade do interlocutor € acentuada por dois tracos: a) a insisténcia da voz
enunciativa em sua pergunta, que aparece sempre sem resposta, o que a obrigaria a
conjecturar hipoteses; e b) o verso em que a voz lirica diz “Dize-me aqui em segredo”,
que se conecta a expressdao “emocoes proibidas”. Quer dizer, esse interlocutor se
esquiva de tratar de um assunto que lhe € proibido, censurado.

Ha também uma recorréncia em descricoes relativas a uma dimensao sonora,
sendo musical e cancioneira: “negro de voz quente”, “voz dolente”, “triste cancao”,
“tua cancao é sofrimento”, “tua voz [é] sentimento”, “triste cancéo dorida”. E possivel
conjecturar que esse eu lirico se dirige ao seu interlocutor enquanto ouve-o a cantar,
um canto negro, triste, de lamento pungente e de melancolia. Sera demasiado
perceber nessas caracteristicas uma referéncia quase explicita ao blues dos negros
dos EUA? Considerem-se poemas como “Deixa passar meu povo” ou “A Billie Holiday,
cantora” para se obter argumentos que corroborem a referéncia a cancao popular
negra estadunidense.

O ato final do poema é significativamente metalinguistico (e por que nao
extrapolar a definicao para algo como “metaidentitario”?). A distancia entre o
enunciador inquisitivo e o vocativo qualificado é subitamente suprimida, numa
aproximacao excessiva que praticamente funde o eu lirico ao seu vocativo. Essa
fusao, no entanto, se da menos ao nivel do ser do que ao nivel de suas vozes, por
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assim dizer: a cancao pungente do irméo negro torna-se a mesma cancao do eu lirico,
e entao todo o tom do poema parece se fechar sobre um processo de refacimento, que
ira alterar todo o significado dos versos anteriores — todas aquelas caracteristicas e
definicoes que couberam ao cantar provisoriamente alheio do irmao negro deverao
agora, a um tempo, caber também ao cantar do préprio poema enunciado pelo eu
lirico. E possivel, por fim, perceber que, ao passo que esse enunciador lirico se refere
a esse irmdo negro triste, cativo, de cancado pungente, refere-se, sobretudo, a si
proprio, e ao seu proprio cantar poético, numa identificacao tdao proxima de seu
interlocutor descrito que ambos se fundem num processo de autoidentificacao e de
semelhanca multipla.

Esta rapida analise do poema nao pode estar minimamente completa se esse
processo de identificacdo com um ente negro tipico de algures for abstraido das
dinamicas historicas que se seguiam no periodo em que Noémia de Sousa escrevia.
Refere-se, sobretudo, ao movimento principiado por estudantes negros de colonias
francesas denominado entdo por négritude, cujos principais expoentes foram o
senegalés Leopold Senghor e o martinicano Aimé Cesaire. A negritude consistiu,
efetivamente, num levante de uma intelectualidade negra intercontinental que se
opOs a imposicao da cultura eurocéntrica sobre as culturas negras, africanas ou da
diaspora e sua consequente desvalorizacdo. A partir dessa oposicédo ao etnocentrismo
europeu, a ideia de uma comunidade negra mundial ligada ancestralmente a Africa
comecou a ser propagada de modo instante. Muito embora Nelson Saute (2001, p.
13) afirme que “longe, consagrava-se a Negritude, mas Noémia ndo a conhecia”, nao
é possivel desconsiderar a dimensdo étnica ampliada que conquista a
autoconsciéncia no poema de Noémia com toda uma dimenséao histérica mais ampla.

Esse poema de Noémia, decerto, serve como exemplo para que visualizemos a
mudanca de paradigmas das ideias dos pensadores do mundo colonial portugués. Ja
longe de um tipo de assimilacionismo que mal conseguia destacar sua identidade
cultural daquela imposta legalmente pelas forcas coloniais portuguesas, aqui existe o
surgimento enfatico de uma autoconsciéncia que se percebe, acima de tudo, negra, e
irmanada das formas de opressao encetadas contra as demais populacoes negras de
todo o mundo. A consciéncia da exploracao, alinhada a uma consciéncia étnico-cultural,
sera fundamental para essa nova intelligentsia que se seguira apos a Segunda Guerra.
A proposito, numa rapida comparacao com o classico soneto “Surge et ambula’, de Rui
de Noronha!, percebe-se que aquela Africa dormente e letargica descrita num soneto

1 Rui de Noronha (1909-1943), é considerado um dos pioneiros da literatura mocambicana
(néo sem polémicas), e Mario Pinto de Andrade considera-o, no conhecido “Prefacio” de sua
Antologia Temdtica de Poesia Africana, ao lado do sao-tomense Costa Alegre, um dos
precursores das literaturas africanas de lingua portuguesa. Escreveu sua obra até sua morte
precoce, e o soneto mencionado foi publicado em 1936. Rui de Noronha produz uma poesia
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classico (cujo titulo, a proposito, estava em latim), € bem diferente dessa irmandade
negra combativa e resistente, invocada através de um canto de lamento, do poema de
Noémia de Sousa. E dessa mudanca de paradigmas que se trata aqui.

Ja no poema “Se me quiseres conhecer”, a dimensao dessa mudanca de
paradigmas parece ser bastante patente, porém em outras chaves. Pelo que se 1€
(SOUSA, 2001, p. 49):

Se me quiseres conhecer
Para Antero

Se me quiseres conhecer,

estuda com os olhos bem de ver

esse pedaco de pau preto

que um desconhecido irméao maconde
de maos inspiradas

talhou e trabalhou

em terras distantes la do Norte.

Ah, essa sou eu:

orbitas vazias no desespero de possuir a vida,
boca rasgada em feridas de angustia,

maos enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca,
corpo tatuado de feridas visiveis e invisiveis
pelos chicotes da escravatura...

Torturada e magnifica,

altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés,

— ah, essa sou eu:

Se quiseres compreender-me

vem debrucar-te sobre minha alma de Africa,
nos gemidos dos negros no cais

nos batuques frenéticos dos muchopes

na rebeldia dos machanganas

na estranha melancolia se evolando

duma cancao nativa, noite dentro...

que €, em muitos aspectos, uma sintese da condicao do antigo assimilado no inicio do século
(em relacao ao debate do pioneirismo, cf. SOUZA, 2019, p. 20-43).
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E nada mais me perguntes,

se é que me queres conhecer...

se € que me queres conhecer...

Que nao sou mais que um buzio de carne,
onde a revolta de Africa congelou

seu grito inchado de esperanca.

Assim como “Cancao fraterna”, “Se me quiseres conhecer” se constroi sobre
uma estrutura dialogal que privilegia o turno de um enunciador que, aqui, consiste
num eu lirico. O que se vé em primeiro plano € a voz de um eu lirico que é€,
concomitantemente, um enunciador ocupando seu turno discursivo numa estrutura
dialogal. Nao temos acesso ao turno do provavel interlocutor, o que nao impede, no
entanto, de remontar alguns indicios de sua fala: o primeiro verso da ultima estrofe,
“E nada mais me perguntes”, permite-nos deduzir que este interlocutor houvesse,
anteriormente, feito perguntas a voz enunciativa; disso se deduz que o contetido
dessas perguntas fosse exatamente acerca da possibilidade de conhecer a voz
enunciativa. Afinal, o mote de quase todo o poema €, a proposito, “Se me quiseres
conhecer”. Nesta ansa de responder a questao, a voz enunciativa preenche todo o
espaco do poema com um processo de autodescricao.

Esta autodescricdo contém uma enumeracao de imagens fortes, que evocarao
lugares importantes de um processo que, transcendendo a simples descricao per se,
tocara a composicdo de uma concepcao identitaria. A ver. A primeira imagem, que
ocupa todo o primeiro paragrafo, constréi-se sobre uma metafora que aproxima a
percepcao dessa voz enunciativa acerca da sua propria cor da pele com a patina da
madeira de pau preto, objeto a partir do qual sao feitas as conhecidas estatuas de
pau preto pelos maconde, grupo do extremo norte do territéorio mocambicano. Esta
madeira, Dalbergia melanoxylon, conhecida também por jacaranda-africano, mpingo,
ou madeira-preta apresenta uma coloracao que varia entre um avermelhado escuro
até um preto intenso. A partir dela, artistas macondes esculpem duas categorias de
figuras: o shetani (“demonios” ou “espiritos”), ou o yjamaa (“familia” ou “uniao”). As
figuras shetani, particularmente, sdo aquelas que assumem tracos antropomorficos
ou zoomorficos, e os versos do poema de Noémia de Sousa devem se referir
exatamente a este estilo de arte maconde, uma vez que a outra variante, as figuras
ujamaa sao compostas por diversas componentes antropomorficas em uma sé peca
(SAETERSDAL, 1998, p. 285).

A segunda imagem, que ocupa todo o segundo paragrafo, prossegue numa
descricdo do proprio corpo. Dos provaveis olhos, com “orbitas vazias”, a “boca
rasgada”, as “maos enormes, espalmadas”, e também o “corpo tatuado de feridas”
(havera aqui também uma referéncia as praticas de escarificacdo que marcam ritos
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de passagem, tanto macondes, quanto em diversas outras localidades do continente
africano), que desenham caracteristicas fisicas, temos também uma descricao da
postura desse corpo, “em jeito de quem implora e ameaca”, até outro tipo de descricao
que, absolutamente acoplada as caracteristicas fisicas, € também descricao de um
estado de espirito, uma vez que as orbitas estdo vazias “do desespero de possuir a
vida”, e a boca rasgada em “feridas de angustia”, e as feridas que escarificam sao
também invisiveis, marcadas pelos “chicotes de escravatura”. Essa terrivel descricao
fisica e espiritual, no entanto, ainda que esteja marcada pelo desespero e pela
angustia, nao tornam a figura submissa. Pelo contrario, existe aqui uma oscilacao
dual nessa estrofe que faz do sofrimento também uma postura ofensiva: ao mesmo
tempo em que este sujeito implora, ele também ameaca, ao mesmo tempo que €
torturado, é também altivo, magnifico e mistico. O fecho desta estrofe resume uma
intencao latente no fundo da enumeracao descritiva: essa descricao fisica e de um
estado de espirito refere-se a um ente que é “Africa da cabeca aos pés”. Na verdade,
quando essa voz enunciativa declarava que suas escarificacbes derivavam dos
chicotes de escravatura, ja nos dava indicios de que esse eu lirico se expandia para
além de um individuo.

A expansao desse eu lirico, inclusive, alcanca dimensoes bastante significantes
ja na proxima estrofe, em que aquela Africa, enunciada anteriormente, retorna em
forma de “alma”, e, através de figuras de estilos como a sinédoque ou a metonimia, o
sentido dessa “alma de Africa” repousara em espacos sociais especificos. Para que
esse ente enunciador, eu lirico, fosse devidamente compreendido, apresenta-se o
convite para que seu interlocutor se debrucasse sobre a “alma de Africa”. Através de
uma metamorfose de imagens, essa “alma de Africa” transforma-se em “negros do
cais”, depois nos “batuques frenéticos dos muchopes”, também na “rebeldia dos
machanganas”, e, por fim, novamente numa imagem musical, desta vez duma
“musica nativa” melancolica que ressoa noite adentro.

A referéncia aos chope, povo que se situa no sudeste do territorio
mocambicano, evocado como “batuque frenético” — faz referéncia a performances
como o msaho, ou 0 ngodo, que sdo manifestacoes que envolvem danca, récita, canto
e uma musica bastante conhecida, extraida de um conjunto de instrumentos como
tambores especificos e, sobretudo, a mbila ou timbila, instrumento percussivo cujas
notas sdo dadas por madeiras tensionadas sobre uma caixa de ressonancia. Assim
como a referéncia aos changanas rebeldes, indica provavel mencao as migracoes dos
povos descendentes dos ngunis que se estabeleceram entre os séculos XVIII e XIX no
territorio que hoje € Mocambique, através de inumeras guerras e uma progressiva
subordinacdo dos povos que ali se encontravam até a construcdo do que sera
chamado ulteriormente de Império de Gaza (cf. a proposito dessa instituicao, sua
formacao e sua manutencao, SANTOS, 2010). A essa formacao belicosa do espaco
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geografico ocupado pelas chamadas “gentes do sul”, corresponde certo estereétipo de
“povo guerreiro™2.

Sao, portanto, changana, chope e maconde: trés grupos etnoculturais
distintos. Os antigos desafetos entre esses grupos, suas substanciais diferencas e
composicoes, historicas, sociais e culturais, nada disso deve ser considerado no
espirito do poema, pois o que nele ha € uma simples justaposicao de versos que fazem
uma ligeira e branda referéncia a certas caracteristicas de cada um desses povos
pelas quais poderiam ser reconhecidos externamente. A referéncia ligeira a esses
grupos € absolutamente pragmatica, e esta justamente em funcado dos versos
anteriores que encadeiam, a partir de uma enunciacao explicita da “alma de Africa”,
um processo de sinédoque que substitui, gradativamente, um todo — a “alma de
Africa”, pelas partes — o negro do cais, os batuques chopes, os rebeldes changanas, e
a melancolia duma cancao nativa. Embora pragmatico, o uso da referéncia aos
chopes e aos changanas nesse contexto da conta de “territorializar”, por assim dizer,
essas partes de Africa ou essa construcao de um todo. E néo sera casual o fato desse
territorio situar-se justamente no espaco definido pela colonia portuguesa de
Mocambique — entre chopes, changanas e por macondes. Mas a colonia ela mesma
também esta ausente, e isso assim se define justamente pela estrutura dialogal que
assume 0 poema, 0 que agora se analisara.

A construcado do poema em forma dialogal € fundamental para a economia
estética, no sentido de abarcar uma interpretacdo historica a analise estética a partir
deste traco. Essa voz enunciativa se da a conhecer através de um processo de
autodescricao, que em ultima instancia é também um processo de autoidentificacao,
que se desenha justamente pelo sinal da diferenca perante um ente estranho que lhe
propoe questoes. A esse processo, que, a proposito, pode-se chamar de uma estrutura
de alteridade, soma-se o fato de que essa voz enunciativa, igualmente ao que ocorrera
em “Cancéo fraterna”, ndo se resume a uma identidade individual, mas sim, compoe-
se de um eu lirico expandido que abrange uma dimensao geografica, expressa pela
“alma de Africa”, e, concomitantemente, uma dimensao cultural, unindo uma feicao
étnica, maconde, chope e changana. Vela-se pelas entrelinhas na tessitura do poema
ainda o signo “Mocambique”, uma vez que essa dimensao cultural carrega em si

2 A literatura mocambicana registara outras formas desses estereotipos relativos as “gentes
do sul” de Mocambique. A proposito, este paragrafo da obra do escritor Ungulani Ba Ka Khosa,
em sua obra Entre as memodrias silenciadas (Maputo: Texto, 2013, p. 49): “[As regidoes do sul]
Sao areas para vaidosos, gente com ansia de dominar, de suplantar. Para a grandiloquéncia
nao lhes bastou o império de ma memoria que os subjugou por mais de setenta anos,
reduzindo-os a meros mabulundlelas, o equivalente ao poder de entdo, ao assimilado do
colono, mas com a diferenca de que ao mabulundlela se exigia a perfuracao das orelhas”. O
assimilado aqui refere-se precisamente ao “mabulundlela”, uma espécie de assimilado no
interior do Império de Gaza que impunha seus costumes e cultura sobre os povos dominados.
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estereotipos de povos incluidos no territorio colonial mocambicano de norte a sul —
mas, e agora sim, esse territorio nao se quer colonial, a semelhanca dos desejos
assimilacionistas e eurocentristas das politicas coloniais portuguesas, mas sim quer
enfatizar, e esse é tom supremo do poema, sua autonomia geografica (Africa), étnica
(negra) e cultural (maconde, chope e changana, em suma, mocambicana), justamente
a partir da diferenca entre esse eu lirico expandido e um interlocutor ignorante. Aqui
€ preciso lembrar que o desejo desse interlocutor de efetivamente conhecer esse Outro
€ posto em causa por duas reiteradas vezes no poema, com recurso estratégico a uma
conjuncao que introduz uma oracado subordinada substantiva que expressa duvida:
“Se € que me queres conhecer / Se € que me queres conhecer”.

Trata-se, em suma, de um poema escrito em lingua portuguesa, um modelo
ocidental e europeu de comunicacao literaria, e, embora o poema faca referéncias as
outras formas de cultura presentes no territorio mocambicano, essas formas de
cultura sao recebidas no interior do poema s6 em parte, através de um uso apenas
pragmatico. Mas existe a tomada de uma consciéncia que se desenha a partir da
diferenca com um Outro que ignora as especificidades dessa cultura, e essa
consciéncia busca a afirmacdo de sua autonomia. Essa autonomia, porém, néo se
restringe aos limites estritos dessas culturas referenciadas — essa voz enunciativa
ndo é s6 negra, s6 Africa, s6 chope, s6 changana, s6 maconde, mas, sim, é tudo isso
de uma vez. Ou seja, essa consciéncia de identidade autéonoma se constroi a partir
da transcendéncia da pertenca especificamente étnica, ou especificamente cultural.
Entre a dimensdo politica da identidade que se constréi a partir do signo “Africa”, e
a partir dos signos das referéncias as diversas outras culturas, interpoe-se um signo
que aqui esta velado, oculto, que € justamente o signo de “Mocambique”, que seria a
Unica instancia em que essas identidades diferentes da ocidental, europeia e
portuguesa poderiam se assumir enquanto tais, em sua plena autonomia. Sera,
porventura, esse tipo de pensamento identitario que repousara na base dos
nacionalismos independentistas anticoloniais que, apdés a Segunda Guerra,
comecarao a gestar uma ideia de uma Nacao e de um Estado ainda por construir.

TRACOS ESTETICOS NA POESIA DE JOSE CRAVEIRINHA: DA IDENTIDADE A
NACAO, DA NACAO AO COMBATE

José Craveirinha, nascido em 1922, traz em sua trajetoria marcas que
permitem inclui-lo nessa geracao de assimilados que fugiam ao controle especifico do
Estado. Filho de mae ronga e de um pai portugués, Craveirinha passou quase todo o
seu periodo formativo entre as periferias, na chamada cidade de canico, onde
habitava a mae, e nas regioes centrais, onde habitava o pai. Colega de juventude de
Noémia de Sousa, pertenceu a uma geracao que incluia nomes como Ruy Guerra,
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Rui Nogar, Joao Mendes, Ricardo Rangel, e outros nomes que comporiam essa
intelectualidade que passaria, a partir daquela década de 1940, a refletir de forma
critica a respeito da politica e da sociedade mocambicana. Ao lado de Noémia de
Sousa, José Craveirinha hoje € um dos nomes mais importantes da literatura
mocambicana, esse sistema literario que se organizou a partir dos escritos poéticos
desses autores.

A proximidade entre Craveirinha e Noémia nao precisa estar em prejuizo das
diferencas que a comparacao permite. Aqueles dados que pudemos ver como tracos
estéticos a partir de duas rapidas analises de dois poemas de Noémia de Sousa
parecem se apresentar também na poesia de Craveirinha: um processo de
autoidentificacdo que, transcendendo a pertenca cultural a grupos especificos, nega-
se ao estatuto completamente assimilado da cultura portuguesa. No entanto, as
feicoes que essas caracteristicas assumem na poética de Craveirinha trarao
diferencas substanciais que somente podemos remontar a partir da analise de alguns
poemas seus. Neste sentido, o “Poema do futuro cidadao” é um excelente exemplo,
pelo que se 1€ (CRAVEIRINHA, 2010, p 19):

Poema do futuro cidadao

Vim de qualquer parte
de uma nacao que ainda nao existe.
Vim e estou aqui!

Nao nasci apenas eu

nem tu nem outro...

mas irmao.

Mas

tenho amor para dar as maos-cheias.
Amor do que sou

e nada mais.

E
tenho no coracao gritos que ndo sao meus somente
porque venho de um Pais que ainda nao existe.

Ah! Tenho meu Amor a todos para dar

do que sou.

Eul!

Homem qualquer

cidadao de uma Nacao que ainda nao existe.
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Desde o titulo do poema, reivindica-se o estatuto de uma cidadania ausente,
porque nao presente. Ao passo que em tempo presente esta cidadania encontra-se
ausente, projeta-se ao futuro com uma certeza impressionante. Ja na primeira
estrofe, uma nacao é plenamente anunciada, a despeito de seu carater de ainda néo
existente. Chama atencao que o dado referente a origem desse enunciador seja
multiplo, diverso e vario, afinal ele vem “de qualquer parte” dessa nacdo ainda néao
existente. Temos entao ai o limite da nacao que, embora nao exista, circunscreve um
espaco amplo, multiplo e vario, que oferece diversas possibilidades de origens. Nao
ha como nao conectar essa estrofe com a reivindicacao de uma Nacao a se construir
— Mocambique, composta de diversas possibilidades de origens dentro dos limites
circunscritos de um espaco especifico, o que decerto faz referéncias as diversas
pertencas etnoculturais que precisariam ser transcendidas em direcao a nova nacao.
A forma como essa referéncia se furta a se construir de forma direta e explicita (a
palavra “Mocambique”, aqui, € uma peticao critica), no entanto, faz o poema construir
seu sentido para além da sua circunstancia especifica, e faz pensar em diversos
outros espacos em que a autodeterminacao dos povos é reivindicada contra qualquer
forma de dominacao politica que entrave um projeto de nacao.

Essa visao € corroborada pela segunda estrofe, que, a partir da negativa
direcionada ao “apenas eu”, € possivel construir, a partir do desmembramento da
elipse zeugmatica, a compreensao de que esse enunciador nasceu “irméao”. Essa
construcao coesa, eliptica, em forma de constatacdo em maxima, guarda certo apelo
contrario a qualquer possibilidade de individualismo, e conclama uma fraternidade.
Novamente, e de uma forma poética totalmente variada, ha aqui a possibilidade de
perceber um eu lirico expandido para além dos limites de um individuo. E esse eu
lirico expandido situa-se no entrave de uma situacao tipica, o anseio de uma nacéao
por existir, o que faz referéncia a uma circunstancia e a transcende simultaneamente.
Interrompida por uma conjuncao adversativa, o verbo em primeira pessoa introduz a
posse sobre o elemento “amor”, pronto a ser distribuido através de uma imagem de
grande fartura: “as maos-cheias”. A fonte do seu sentimento, no entanto, € puramente
uma condicdo autoafirmativa, o que faz lembrar a afirmacéo autoidentitaria dos
poemas de Noémia de Sousa: “amor do que sou / e nada mais”. Ou seja, € a existéncia
da forma como isso se da, existir da forma como se €, o que faz com que esse eu lirico
tenha amor, e o tenha em fartura.

A expansao desse eu lirico ganha tracos mais definidos na terceira estrofe.
Como que a legitimar sua reivindicacao, que €, por fim, seu proprio discurso, o eu
lirico afirma que carrega consigo “gritos” — e a reivindicacdo assume um carater
coletivo e polifonico — “que nao sao s6 meus”. A expressao “nacao que ainda nao
existe” retorna agora como uma variacdo do tema, pois a palavra “nacao” é
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substituida por outra, “pais”. A palavra “nacdo”, que tinha um aspecto mais social,
agora assume um carater mais juridico, mais institucional, por assim dizer, através
da figura do “pais”, que precisa existir. E através de variacdoes do tema, todos os
versos enunciados anteriormente retornam refeitos e reorganizados até o fim do
poema, reiterando uma insisténcia que da conta de certa urgéncia da reivindicacao,
e também da coletividade proposta pela situacao tipica do nosso enunciador, “homem
qualquer” de um pais / nacao a existir.

A questao do trabalho apresenta-se de forma enfatica nos poemas “Grito
negro” e “Ninguém”. Para além da questao laboral enquanto apelo tematico, ha nesses
poemas uma literal autoidentificacdo com uma classe trabalhadora que ocupa, por
assim dizer, a propria dimensao enunciativa do poema através de um eu lirico
expandido, que toma consciéncia da opressao causada por um regime compulsorio
de trabalho. Como lemos (CRAVEIRINHA, 2010, p. 35 e 15, respectivamente):

Grito Negro

Eu sou carvao

E tu arrancaste-me brutalmente do chao
E fazes-me tua mina

Patrao!

Eu sou carvaol!

E tu acendes-me, patrao

Para te servir eternamente como forca motriz
mas eternamente nao

Patrao!

Eu sou carvao!
E tenho que arder, sim
E queimar tudo com a forca da minha combustao.

Eu sou carvao!

Tenho que arder na exploracao
Arder até as cinzas da maldicao
Arder vivo como alcatrao, meu irmao
Até nao ser mais tua mina

Patrao!

Eu sou carvao!

Tenho que arder
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E queimar tudo com o fogo da minha combustao.

Sim!
Eu serei o teu carvao

Patrao!

Ninguém

Andaimes
até ao décimo quinto andar
do moderno edificio de betdao armado.

O ritmo

florestal dos ferros erguidos
arquitectonicamente no ar

e um transeunte curioso

que pergunta:

—Ja caiu alguém dos andaimes?

O pausado ronronar
dos motores a o6leos pesados
e a tranquila resposta do senhor empreiteiro:

— Ninguém. S6 dois pretos.

O poema “Grito negro” apresenta flagrante dialogo com o poema “Patrao”, de
Noémia de Sousa, em que o mesmo critério de autoidentificacdo com uma classe
trabalhadora é construido justamente através da estrutura estética de um eu lirico
expandido que se dirige a um patrao. No poema de Craveirinha, no entanto, a
repeticao da palavra “patrao”, acoplada com rimas com o mesmo tipo de encontro
vocalico, traz ao poema um peso sonoro impactante e mecanico, que mimetiza a
mecanicidade do trabalho alienado. Além disso, a correspondéncia semantica e
metaforica que se estabelece entre o carvao e o negro trabalhador subverte a mesma
correspondéncia que, no uso pejorativo, se da de forma preconceituosa e racista.
Aqui, a figura do carvao é invocada como combustivel de uma operacdo mecanica,
assim como o homem negro trabalhador € o combustivel que fomenta a atividade de
um sistema de trabalho explorador. E, como qualquer combustivel, seu uso € finito
porque destroi sua matéria. Da mesma forma, a figura do trabalhador-carvao se
conscientiza de sua iminente destruicdo: “Tenho que arder na exploracao / Arder até
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as cinzas da maldicdo / Arder vivo como alcatrdo, meu irméao / Até ndo ser mais tua
mina / Patrao!” Quatro versos, no entanto, demonstram como a consciéncia da
exploracdo pode ser transformada numa postura ofensiva: “Para te servir
eternamente como forca motriz / mas eternamente nao”, e depois “Tenho que arder
/ e queimar tudo com o fogo da minha combustdo”. O primeiro verso, aqui arrolado
entre os quatro, apresenta uma negativa ligeira, porém instante. Essa negativa pode
ser compreendida justamente como uma negacao ao estado mecanico de exploracao
vivido pelo trabalhador-carvao. A segunda ordem, de dois versos, apresenta, de algum
modo, uma estratégia para a negativa se solidificar: o fogo da combustao gerado pelo
trabalhador-carvao pode extrapolar seus limites, e “queimar tudo”: ou seja, fazer
arder de uma vez todo um sistema econémico racista e exploratorio.

Ja o poema “Ninguém”, de tom épico, narrativo, conta um episodio, de forma
atomizada, coesa e sucinta. A primeira estrofe desenha o cenario de uma obra em
construcao, a segunda estrofe traz os movimentos das maquinas, e introduz uma
personagem, que assim que adentra o poema, ja toma o turno da fala, questionando
sobre a possibilidade de alguém cair. A seguir da pergunta do transeunte curioso,
temos uma suspensao do sentido, uma pausa incomoda, em que se ouvem os ruidos
produzidos pela obra. A resposta, automatica e serena, traduz todo um clima em que
os chamados “pretos” ndo representariam efetivamente “ninguém” perante o risco de
perder a vida. A forma sucinta e serena com que o poema se constroi contrasta com
a notacao crudelissima que narra, gerando uma intensa ironia perversa e incomoda.
Essa ironia se faz presente em outros poemas de menor extensao de Craveirinha,
como “Poemeto” e “Mina antipessoal”, por exemplo.

O que salta aos olhos na poesia de Craveirinha € o tom explicito, cortante,
atomizado e rapido que caracteriza sua escrita. Ao contrario da paulatina tomada de
consciéncia de Noémia de Sousa, aqui essa consciéncia torna-se reivindicatoria e
ferina, traduzida, na maioria das vezes, em formas sintaticamente mais breves, o que
pode ser lido como um indice de urgéncia. A dimensao da combatividade, inclusive,
¢é reforcada pela figura da xipalapala e do xigubo. Entre as culturas do sul (zulu,
ronga, changana, tswa), a xipalapala € um instrumento sonoro de convocacado de
guerra, e o xigubo, danca caracteristica de guerra, até hoje vista por grupos culturais
que a performatizam em Mocambique. Continuando com sua escrita para além dos
limites do momento de tomada de consciéncia, diferentemente de Noémia de Sousa,
que interrompe sua producdo com seu exilio em 1951, Craveirinha tem tempo de ser
tomado pelo ambiente de radicalizacées que acompanha o inicio da guerra armada
anticolonial, em 1964. O clima tenso e grave acompanha producoes como Cela I e
Babalaze das hienas, que se tornardo classicos tanto de sua producao quanto da
poesia mocambicana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os poemas de Noémia de Sousa e José Craveirinha, em comparacao, revelam
processos poéticos que expressam um trajeto em crescendo, abarcando desde
construcdoes afirmativas autoidentitarias até a reivindicacao instante, curta e
subversiva de um nacionalismo independentista urgente. Tais construcdes poéticas
expressam, efetivamente, um ponto de virada na producao artistica mocambicana
que acompanhou o surgimento de uma postura politica critica no seio de uma
populacao relativamente assimilada nos suburbios da antiga Lourenco Marques. Ja
distantes do mundo rural das aldeias e das culturas endégenas, essa populacao se
viu de modo diferente dos antigos grupos culturais e, desta feita, tampouco poderiam
se perceber portugueses: restava buscar por alternativas que pudessem suplantar
aquele estado de coisas exploratorio e segregativo em que viviam essas pessoas, em
favor de uma melhoria efetiva das condicdes de vida de todo um corpo social de quem
se irmanavam fraternalmente — como o prova o tom confessional tdo bem expresso
pela lirica dos autores.

Percebe-se, entdo, como no embrido da independéncia mocambicana,
encontra-se um complexo cruzamento de identidades, culturas e politica, em que
essas dimensoes se atravessam mutuamente num processo urgente de emergéncia
de uma nova identidade, a par de novas posicoes sociais e novas culturas. O fil6sofo
mocambicano Severino Ngoenha reflete acerca desse momento de “transcendéncia”
em termos do surgimento de uma “mocambicanidade”, termo cujo valor semantico
s6 pode ser compreendido, afinal, em face desse historico de superacao, como se vé
(NGOENHA, 1998, p. 24):

A mocambicanidade, isto €, a transcendéncia das etnias, dos proto-nacionalismos, das
religioes pela politica, parecia suscetivel de ultrapassar a oposicao entre uma posicao
objetiva e outra subjetiva e de manifestar a tensdo entre o projeto global da
mocambicanidade e a realidade concreta das particularidades nacionais. Contudo, o
medo de sucumbir no altar das pertencas étnicas vai levar o projeto mocambicano a
criar mecanismos de integracdo nacional exégenas e, consequentemente, a alienar a
forca motriz dos grupos e das suas instituicoes.

A poesia lirica surge, entao, como uma das expressoes mais inequivocas desses
processos de autonomeacao e autoafirmacao identitarios (como € o caso de Noémia),
reivindicando a alteracao daquele status em suas bases econdomicas (como é o caso
de Craveirinha). A chave dessa mudanca, enfim, estava na supressao definitiva do
regime colonial e da defesa da autonomia de uma comunidade abrangente que agora
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deveria se perceber como mocambicana. A transcendéncia das culturas endogenas
para a vivéncia de uma experiéncia que se queria nacionalmente mocambicana, que
nao estava a reboque das estratégias assimilacionistas e discriminatérias do projeto
portugués, era uma realidade vivida por aquela geracao que se encontrava nos
arredores das grandes cidades, vivendo uma vida que, ndo totalmente assimilada a
cultura ocidental, guardava também seus resquicios de uma experiéncia endogena,
plasmando-a as formas estrangeiras. Seguindo a sinalizacdo do prof. Ngoenha,
cumpre agora continuar essa analise para além desses poetas e para além desse
momento historico, com vistas a perceber como o sentimento nacional se transforma
em projeto modernizador e autonomista e como ele sera, em fim de contas, aplicado
por um Estado auténomo num momento ulterior e negociado com as diversas formas
de pertencas etnoculturais do restante do territorio, e, sobretudo, como a literatura
mocambicana se fara translicida a processos.
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