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Resumo: O presente trabalho
objetiva estabelecer uma reflexdo a
partir das ideias de Philippe Lejeune
sobre autobiografia, no que se refere
a sua visdo do autor como sujeito que
dispSe de uma identidade. Haveria
requisitos para a autobiografia e o
pacto que esta estabelece. A mesma
condi¢dao do autor como sujeito que
se observa e se explica, através da
obra autobiografica, levou Paul
Ricoeur a formular o conceito de
“identidade narrativa”, a qual seria
responsavel pela unidade do sujeito-
autor consigo mesmo. Analisa-se aqui
A:gua viva, de Clarice Lispector, como
exemplo de indeterminacdo no que
se refere ao pacto autobiografico; nela
o contrato de leitura oscila entre a
autobiografia ¢ a fic¢do, a0 mesmo
tempo em que evidencia uma

identidade autoral.
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Abstract: Starting from Philippe
Lejeune’s ideas about autobiography,
this article aims to reflect on his vision
of the author as a subject possessing
an identity. There would be
requitements for autobiography and
the pact that it establishes. This
condition of the author as a subject,
who tends to examine and explain
himself by means of the auto-
biographical work, conducted Paul
Ricoeur to formulate the concept of
“narrative identity”, which is supposed
to be responsible for the subject-
authot’s unity as concerns his own self.
Here we analyze A;gmz viva , by Clarice
Lispector, as an example of
indeterminacy with respect to the
autobiographical pact; in it the reading
contract fluctuates between auto-
biography and fiction, nevertheless it
shows evidence of an authorial

identity.
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Introdugao

Quando se fala em identidade, na existéncia de um sujeito que
possa set reconhecido como possuidor de elementos que o unificam, pode-
se lembrar que algumas das principais correntes do pensamento surgidas a
partir da metade do século XX a negam peremptoriamente. Por isso, a
insisténcia de um teérico como Philippe Lejeune na identidade do sujeito
como autor, no caso da autobiografia, torna-se um instigante meio para se
refletir acerca de obras que possuem teor autobiografico. A identidade
residiria na enunciacdo, pois o autor, como sujeito responsavel pelo texto,
pode ser reconhecido como um “eu”, 0 mesmo que, no texto, narra e que
aparece como personagem principal. Embora o teérico tenha revisto essa
concepgao, ela serve como um suporte hermenéutico para se ler a chamada
“escrita do eu” e reconhecer nela essa identidade do autor. Paul Ricoeur
possui uma visio correspondente: haveria uma identidade do sujeito, mas
esta seria possivel apenas para aquele que narra. Narrar seria observar-se e
mostrar-se como sujeito reconhecivel ao leitor. A narrativa autobiografica
seria a escrita de um “eu” que se reconhece porque se constitui ao narrar.

A obra de Clarice Lispector possui o teor de escrita do eu, que
pode aparecer de modo mais incisivo, nas cronicas e obras de género
indefinido, ou através da maéscara da ficcio, em textos como contos e
romances. Agua viva representa uma posicio intermedidria entre a escrita
mais ficcional e a mais autobiografica no percurso literario da autora. Levou-
a a optar pela ruptura com os géneros ficcionais, e fazer da escrita do eu
uma forma de revelar sua identidade como autora. Mas ainda nio ¢é
autobiografia, de acordo com o sentido mais corriqueiro do termo. A
indefini¢do entre autobiografia e fic¢do repousa sobre uma atitude de
mascaramento da propria enunciacio. Isso ocorre, embora o enunciado
corresponda a uma preocupac¢do mais evidente com a veracidade exigida
pela autobiografia. Essa condi¢ao de indeterminagao é uma marca da propria
identidade dessa obra dentro da produgao clariceana.

Escritas do eu: autobiografia e ficgao
Quando Philippe Lejeune lancou O pacto antobiogrifico, em 1975,
pretendeu que fosse um trabalho pioneiro sobre o género autobiografia.
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Mais do que isso: uma definicio para o género, que servisse como uma
delimitagdo para uma pesquisa a ser empreendida. Fazer um balan¢o acerca
da autobiografia na Franca demandava demarcar o que poderia ser incluido
no género. E Lejeune segue o modelo habitual das defini¢Ges, tanto que
adota a constante no dicionario Larrouse, acrescida de uma caracteristica
fundamental: autobiografias tratam da formagdo de uma personalidade.
Assim:

DEFINICAO: narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de
sua propria existéncia, quando focaliza especialmente sua historia individual,
em particular a histéria de sua personalidade (LEJEUNE, 2008, p. 14).

Uma defini¢io simples, com uma énfase marcante na
autorrefencialidade: é preciso que essa pessoa fale de si, ndo de forma
acidental, mas essencial. Ndo se trata da inclusio de um “eu” que fale de si
como integrante de um momento historico ou fato conhecido. A pessoa
faz de si o tema, e contar a histéria de sua personalidade ganha relevincia
sobre falar de si como integrante de algo ou de um momento.

Ao tomar a posi¢do da pessoa que fala de si como critério, Lejeune
esta assumindo a condic¢@o de tedrico que ainda confia na integridade desse
“eu” como unidade. Isso faz com que ele possa enxergar essa pessoa como
autor, a partir da concepc¢ido tradicional de responsavel pelo texto e
proprietario daquilo que este expressa. O conceito de autor sera fundamental
para toda a teoria formulada a respeito da autobiografia por Lejeune. Esta
presente em O pacto antobiogrdfico ¢ em todas as suas obras que sio revisdes
deste.

Embora Lejeune polemize a natureza da autoria em formas
diferentes de biografias, quanto a autobiografia ele nido se permite
concessdes. . preciso que o autor seja pensado como uma pessoa, possuidora
de controle sobre seu texto e de elementos que estabelecam sua identidade.
O fato de um “eu” ser idéntico a si mesmo possibilita o pacto
autobiografico: mesmo que o autor escreva fatos recuados no tempo e
narre a formacao de sua personalidade como uma série de transformagdes,
a existéncia de um elemento permite que o autor reconhec¢a esse sujeito
como unidade. Nas palavras de Lejeune (2008, p. 27, énfase do autor);
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“Em suma, todas as questoes de fidelidade (problemas da ‘semelhanca’)
dependem, em ultima instancia, da questdo da autenticidade (problema de
identidade) que gira também em torno do nome proéprio.”

Lejeune ¢ especifico: o nome proprio seria o fator para a existéncia
de uma identidade do autor com o personagem principal da narrativa. A
insisténcia nessa identidade entre autor e personagem serve como principal
elemento para que o tedrico diferencie a autobiografia dos demais géneros,
ficcionais ou nio. Trata-se de algo que remete ao conhecido conceito de
identidade definido desde os gregos, sobretudo por Parménides, retomado
por Heidegger (1996, p. 173) na conferéncia “Identidade e diferen¢a”, da
seguinte maneira: “O principio da identidade soa, conforme uma férmula
corrente: A = A. O principio vale como a suprema lei do pensamento.”
Mas o fil6sofo alemdo problematiza tal conceito, que ele vé como
comumente aceito, ao enxergar na igualdade um aspecto que merece
discussio. Igualdade significaria que, no modo como esse ser se manifesta,
nao se perceberiam nele mudancas? Seria a igualdade uma permanéncia de
elementos? Ou seja:

Que diz a férmula A = A, em que ordinariamente se apresenta o principio
da identidade? A férmula designa a igualdade de A e A. De uma equagio
fazem parte a0 menos dois elementos. Um A se assemelha a um outro.
Quer o principio da identidade expressar tal coisa? Manifestamente nio.
(HEIDEGGER, 1996, p. 173)

O que expressaria essa igualdade? Afinal, se é nela que repousa o
principio da identidade, ¢ preciso que algum elemento possa set reconhecivel
no ser. Algo no se altera e possibilita um reconhecimento. O que perturba
Heidegger é o peso categorico que a igualdade exerce sobre o principio da
identidade. A atitude do filésofo serd a de relativizar essa igualdade:

A férmula mais adequada para o principio da identidade A ¢ A ndo diz
apenas: A ¢ ele mesmo o mesmo; ela diz antes: consigo mesmo ¢é cada A ele
mesmo o mesmo. Em cada identidade reside a relagdo “com”, portanto,
uma media¢ao, uma ligacdo, uma sintese: a unido numa unidade. Por isso a

identidade aparece, através da histéria do pensamento ocidental, com o
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carater de unidade. Mas nesta unidade ndo ha absolutamente o insipido
vazio daquilo que, em si mesmo desprovido de relagbes, persiste na
monotona uniformidade. (HEIDEGGER, 1996, p. 174)

A afirmagio diz mais a respeito da identidade entre autor e
personagem do que o conceito de Lejeune parece pressupor. O tedrico
francés nio cita Heidegger nem patece se preocupar com um conceito de
identidade que nao seja aquele estabelecido pelo pensamento cartesiano.
Existe uma unidade que pode ser vista como um ser, que pode olhar para
si mesmo e reconhecer-se como possuidor desses elementos que o fazem
ver-se como sendo, consigo mesmo, o mesmo. Existe essa relacdo que
pode constituir um “eu” e este vai manifestar-se na forma de autor. A
autoria seria assim, em Lejeune, uma espécie de sinalizador para que a pessoa
que fala sobre si possa dizer de si propria que ela é, para si mesma, a
mesma, apesar de a autobiografia ser a histéria de uma personalidade. E
de, sendo narrativa, contar ao leitor uma ou mais mudancas no estado do
personagem.

O personagem principal deve identificar-se com o autor. Trata-se
de um dos elementos que podem ser relacionados ao principio da identidade
heideggeriano. F preciso que um autor possa dizer de si que se reconhece
como “eu”, sendo para si mesmo o mesmo. Mas é também preciso que ele
fale do personagem principal, que ele constitua, em si mesmo, ele mesmo.
O que, em principio, problematiza a relagio; é preciso que esse personagem
principal seja reconhecido pelo leitor como sendo o mesmo do autor. A
importancia do pacto autobiografico reside nisso: estabelecer uma relagao
contratual, em que o leitor creia na identidade entre autor e personagem
principal. Mais do que isso: no texto narrativo, ha uma instancia interna que
assume a voz que narra, ou seja, o narrador. Este nio pode, na definicdo
corrente de narrativa, ser confundido com o autor. A voz do narrador é
instancia interna; o autor, elemento externo ao texto. Mas Lejeune insiste
que, mesmo existindo essa instancia chamada de narrador, ¢ preciso que ela
seja identificada com o autor. O mesmo, novamente, que se estendia ao
personagem principal, também se estende ao narrador. “Para que haja
autobiografia (e, numa perspectiva mais geral, literatura intima), é preciso
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que haja relagdo de identidade entre o awfor, 0 narrador e o personagem.”
(LEJEUNE, 2008, p. 15)

Essa posicdo categorica serviu ao tedrico para delimitar sua area
de pesquisa. Essa posi¢ao levou a uma série de revisdes, durante anos, em
diversos trabalhos. Lejeune acabou por rever a exigéncia dessa identidade
entre autor, narrador e personagem principal. No entanto, a mesma sempre
serviu como critério até mesmo quando se pretende incluir uma nova forma
de escrita como autobiografica. O fato é que o que era um substantivo,
delimitado, acabou por tornat-se um adjetivo, que pode ser aposto a géneros
como o romance, 0 conto, a entrevista, o dirio, entre outros.

A pesquisa sobre autobiografia transcendeu o limite proposto pela
definicao dada em O pacto autobiogrdfico e se estende a toda forma de texto
em que um “eu” fala de si, de modo explicito ou ndo. Aos géneros que
assumem tal condi¢ao foi dada a denominacdo de “escritas do eu”, ou seja,
neles fica evidente a possibilidade de a identidade entre autor, narrador e
personagem tornar-se objeto de experimenta¢oes estéticas. A literatura tem
sido proficua na invencdo de efeitos estéticos a partir da problematizacao
dos pactos possiveis. O que, em principio, ¢ um pacto apoiado na confianca
em uma identidade, torna-se uma série de procedimentos, muitas vezes
ambiguos. Um caso nototio € o do texto em que a identidade entre autor,
narrador e personagem principal ocorre, mas o mesmo é apresentado como
romance. Ou aquele em que um narrador em primeira pessoa conta a
biografia de uma pessoa real, mas também se definindo como romance.
Ha outras possibilidades, as vezes dentro da obra de um unico autor.

Mas a delimitagio feita inicialmente estd mais proxima do senso
comum e dos modos pelos quais a teoria literaria focalizou determinados
procedimentos literarios. Ela interessa como instrumento de analise de obras
que buscam, exatamente, problematizar a identidade proposta por Lejeune
em O pacto antobiogrifico.

Autoria e identidade: a narrativa como constru¢io do “eu”

A identificagio entre autor, narrador e personagem principal
percotre O pacto antobiogrdfico. Essa posicdo categdrica exigiria de Lejeune
uma série de revisdes em trabalhos posteriores. No entanto, as revisdes
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levam o tedrico a ndo mais categorizar como autobiografia apenas um dos
géneros possiveis dentro daquilo que passou a chamar de “escritas do eu”
(LEJEUNE, 2008, p. 82). Biografia, autobiografia e esctita do eu confundem-
se em O pacto antobiogrifico, 25 anos depois, conferéncia em que o tedrico
relativiza, com a mesma intensidade com que o havia absolutizado, em
1975, o conceito de autor. Aqui, o conceito se estende ora a quem produz
o texto, ora a quem ¢ o tema do enunciado, admitindo-se que, na escrita do
eu, a coincidéncia entre autot, narrador personagem nio ¢ um requisito. O
autor pode ser entendido como responsavel pela autoria da vida narrada,
mesmo se a obra ¢ redigida por outra pessoa.

No entanto, a passagem por revisdes ao longo de anos fez com
que o tedrico estendesse seus interesses a formas de escrita do eu que,
indmeras vezes, ndo possuem a inten¢ao estética que caracteriza o texto
literario. O oposto também ocorre: narrativas que objetivam efeitos estéticos,
antes de se encaixarem em qualquer forma de pacto que ndo seja a do jogo
literario, sdo vistas a partir de tracos biograficos percebidos em personagens,
o que as coloca na confluéncia entre ficgdo e autobiografia.

Essas posi¢coes extremadas podem complexificar aquilo que se
pretende demonstrar no presente trabalho, ou seja, que é preciso que se
tenha em mente a identidade entre autor, narrador e personagem para que
se entendam alguns dos efeitos estéticos perseguidos por escritores que
ancoram suas narrativas em expetiéncias pessoais, como € o caso de Clarice
Lispector em Agua viva. Portanto, embora Lejeune tenha feito revisdes
categéricas de sua tese inicial, esta interessa ao presente trabalho por estar,
certamente, préxima a0 modo como o género autobiografia é focalizado
tanto pelo senso comum quanto por estudiosos da escrita do eu. Veja-se o
modo como Eliane Zagury, em A escrita do en, ndo coloca em discussio a
identificacdo entre autor e personagem no género autobiografico: “Nosso
enfoque se restringe a literatura de cunho autobiografico, vale dizer, aquela
cujo nucleo tematico ¢ a historia da vida do autor” (ZAGURY, 1982, p. 14-
15). Da mesma forma, é uma condi¢dao observada por tedricos das escritas

do eu no pais:

Com isso, a autobiografia prescinde das mesmas analises

narratologicas que o romance. Nio seria correto interpretar a originalidade
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desse género dizendo que ele anula a distingdo entre autor, narrador e
personagem. Melhor seria observar que ele mantém a distingdo entre essas
trés figuras, embora as represente numa s6 pessoa. Assim, essa situacdo
autodiegética, eventualmente escolhida pelo romancista, ¢ imposta ao
autobiografo. O narrador da autobiografia tem a mesma identidade do
personagem principal. O fato de ter o mesmo nome o confirma, sendo esse
um meio de reconhecimento do género. (HERVOT & SAVIETTO, 2009,

p. 31)

A reflexdo acima sucede a uma abordagem tanto das obras que
deram origem ao género quanto das principais teorias que o abordam.
Ap6s a comparagio entre Gusdorf e Lejeune, as autoras fazem da posi¢ao
assumida acima uma condicdo para a defini¢io das obras a serem analisadas
por elas como sendo autobiografias. Mas, logo em seguida, a observagiao
de que “o mesmo nome o confirma, sendo esse um meio de
reconhecimento do género” leva a uma diferenciagio entre a autobiografia
e a ficgdo que finge sé-lo como recurso estético. Essa diferenca remete a
Lejeune e seu critério de identidade entre essas instancias, acima chamadas
de “figuras”. Esta-se, aqui, portanto, naquele ambito que leva o préprio
autor de cunho biografico a olhar patra o seu texto e defini-lo como fic¢do
ou como autobiografia. Agua viva é um exemplo notavel dessa dupla
possibilidade. Um conjunto de cronicas que Clarice Lispector havia
publicado no Jornal do Brasil torna-se um tnico texto: Agra viva, que ostenta
na capa a condicdo de género ficcional.

Essa possibilidade de um relato de natureza autobiografica oscilar
entre ficgdo e meméria depende, assim, daquilo que Lejeune chama de
pacto autobiografico. Esse pacto estabelece a veracidade do relato e a
identidade entre autor, narrador e personagem principal. Ou seja, o pacto
assume uma condi¢io que o relato, por si s6, ndo pode garantir. Seria ele a
garantia de que o leitor ndo precisa de fontes exteriores ao texto para
confrontar com o relato e checar a veracidade do mesmo. A confianca no
autor como responsavel pelo texto é condicio para o pacto. Lejeune recoloca
0 autor em uma posicdo tantas vezes negada pelo pensamento pos-
moderno. Mas a teoria do pacto autobiografico precisa da nociao de um

autor como sujeito. Ou seja:
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E, portanto, em relagdo ao nome priprio que devem ser situados os
problemas da autobiografia. Nos textos impressos, a enunciagdo fica
inteiramente a cargo de uma pessoa que costuma colocar seu 7o7¢ na capa do
livro e na folha de rosto, acima ou abaixo do titulo. E nesse nome que se
resume toda a existéncia do que chamamos de azfor, inica marca no texto de
uma realidade extratextual indubitavel, remetendo a uma pessoa real, que
solicita, dessa forma, que lhe seja, em ultima instincia, atribuida a
responsabilidade da enunciagao de todo o texto escrito. Em muitos casos, a
presenca do autor no texto se reduz unicamente a esse nome. (LEJEUNE,
2008, p. 23, énfase do autor)

Fica evidente o modo como nome se refere a autor. O tedrico confia
nesse nome como sendo o do responsavel pelo enunciado e, mais que isso,
pela veracidade do que nele se enuncia. A nogio cartesiana do autor como
“eu” que pode olhar para si mesmo e, a partir de si, construir uma verdade,
torna-se fundamental para a existéncia do pacto autobiografico. Afinal, é
preciso que esse autor seja um sujeito, que ele possua uma identidade;
fundamental que esse sujeito apareca como senhor da meméria e da
linguagem capaz de enuncii-la.

Quando se trata de identidade, Lejeune nio a faz residir apenas
numa identificacdo entre autor, narrador e personagem principal. As trés
instancias correspondem a elementos que se referem a enunciagao, no caso
do autor, ou ao enunciado, no caso do narrador e no do personagem
principal. Se elas se identificam, é atribuicdo da enunciagdo e nio do
enunciado. Por isso, o tedrico faz uma nova distingdo categdrica entre
identidade e semelhanca: “Identidade nao é semelhanca. A identidade é um
fato imediatamente perceptivel —aceita ou recusada, no plano da enunciacio;
a semelhanca é uma relagdo, sujeita a discussOes e nuances infinitas, estabelecida
a partir do enunciado” (LEJEUNE, 2008, p. 35, énfase do autor). Esta-se
diante da diferenca capaz de tornar reconhecivel um texto ficticio, mesmo
que de teor autobiografico. Afinal, esse reconhecimento do teor
autobiografico da fic¢do, como ocorre em certos romances, depende da
semelhanca, elemento interno ao enunciado. Mas nio se estende ao
enunciador, na forma de contrato de veracidade. O enunciador, ou autor,

¢ quem interliga as trés instancias, estabelecendo a identidade entre elas.
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E preciso que se retome a definicio de identidade de Heidegger. A
identidade repousa numa igualdade. E necessirio que um sujeito A se
reconheca como sendo esse A, ou seja, ele deve se reconhecer como o
mesmo para si proprio. Em relagdo a um texto em que um sujeito se
reconheca como autor, esse reconhecimento ¢ responsavel pela identidade.
Nio se trata de um “eu” como narrador que se reconhe¢a como a
personagem principal, pois nio seria suficiente. E preciso que quem diga
“eu” seja o autor e se faga reconhecer como tal. Para Lejeune, ele é
reconhecido pelo nome ostentado na capa e na folha de rosto. Esse “eu” se
reconhece como sendo o mesmo, apesar da passagem do tempo que separa
a sua enuncia¢do do momento narrado no enunciado, ou como aquele
mesmo em que as mudancas que deram origem a sua personalidade
ocotreram. O nome assume uma condicio extratextual de veridiccio. E o
sujeito que assume o texto e o origina. Portanto, esse sujeito deve aparecer
ao leitor como sendo o mesmo, seja como objeto do enunciado, seja como
enunciador. Nas palavras de Lejeune (2008, p. 35): “A identidade se define
a partir de trés termos: autor, narrador e personagem. Narrador e
personagem sdo as figuras as quais remetem, no texto, o sujeito da enunciagao
e o sujeito do enunciado.” Aqui, é necessario que se entenda que o “eu”
dito pelo narrador corresponde ao “eu” dito pelo autor. F condicio para
a autobiografia. Ou seja: “O autor, representado na margem do texto por
seu nome, é entdo o referente ao qual remete, por for¢a do pacto
autobiografico, o sujeito da enunciacao” (LEJEUNE, 2008, p. 36). De
posse dessa relacdo entre o nome do autor e o do sujeito de enunciagio,
mesmo que configurado como narrador, é possivel que se veja como
estabelecida a identidade. O autor pode reconhecer-se como ele préprio o
mesmo, mas deseja que o leitor também o reconheca como tal. Essa
necessidade, que comeca como um pacto, anterior ao texto, ¢ satisfeita
gracas a semelhanga, elemento interno ao enunciado. Tal semelhanca, na
autobiografia, faz com que ela se pare¢a com os textos histéricos e cientificos:
¢ referencial, pois manifesta um mundo real, exterior ao texto. “Seu objetivo
nao ¢é a simples verossimilhang¢a, mas a semelhan¢a com o verdadeiro. Nio
o ‘efeito de real’, mas a imagem do real” (LEJEUNE, 2008, p. 36). Manter
a semelhanca com o real é a forma pela qual o autor pode manter o pacto
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autobiografico. Trata-se de um elemento necessatio a esse pacto, e o tedtrico
da a ele um novo nome: “O pacto referencial, no caso da autobiografia, é
em geral coextensivo ao pacto autobiografico, sendo dificil dissocia-los
(...)” (LEJEUNE, 2008, p. 36), pois se trata de uma espécie de juramento
de se dizer a verdade.

Trata-se, sem duvida, de um percurso que comeca pelo
reconhecimento de um autor, como enunciador do texto, e chega ao
enunciado, no qual o narrador é reconhecido como sendo a voz do autor,
que fala de si mesmo como objeto do enunciado. Tal percurso s6 pode ser
creditado se o pacto autobiografico for satisfeito através da necessidade de
semelhanga com o real. Caso um dos elementos desse percurso destoe dos
demais, o contrato estard sujeito as condi¢oes do texto ficcional. Ha contratos
autobiograficos ou biograficos ficcionais, como os que Machado de Assis
tez em Esaii ¢ Jacd e em Memorial de Aires. No entanto, esses contratos ficcionais
correspondem a convengdes que a narrativa reconhece ha séculos. Nelas,
os prefacios, as notas de rodapé, tudo sao recursos ficcionais, e cessam no
nome do autor ostentado na capa. Mas ha formas que desafiam essas
convengdes. Por exemplo, Agua viva ultrapassa o nome de um autor na
capa e precisa da ostentacdo de um género, como romance ou ensaio, para
estabelecer alguma forma de contrato.

Mas, afinal, se a autobiografia precisa estabelecer uma nocao de
identidade em relacdo ao autor, com que objetivo primordial ela faz isso?
Esse reconhecimento do sujeito é requisito para que se estabeleca aquilo
que Lejeune coloca na sua defini¢do como “histéria de sua personalidade”,
mas também como relato de fatos de uma histéria pessoal. Essa distingdo
entre escritas do eu que contam uma historia de fatos vivenciados ou a
formacao de uma personalidade ja foi apontada por Zagury (1982, p. 15):
“A autobiografia é um género complexo, que participa, em principio, de
duas linhas bem contrastantes de desenvolvimento da matéria literaria: a
narrativa histérica e a prosa lirica”. Para tal autora, escrever autobiografia é
atitude egodlatra. Quem o faz, quer exibir-se, seja para focalizar os fatos
contidos na sua memoria, ou fazer da obra uma forma de compreensio
de si mesmo.
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Ao tratar desse aspecto, Lejeune continua revendo suas teses iniciais,
agora em 2001. Em O pacto antobiogrifico, 25 anos depois, o tedrico patrece
buscar uma razio primordial para que alguém narre a si mesmo. Busca, de
forma ligeira, uma ancoragem em Paul Ricoeur, no modo pelo qual o
filésofo francés faz da narrativa um texto no qual o homem pode constituir-
se como unidade portadora de sentido. Diz Lejeune (2008, p. 74): “Hoje,
sei que transformar sua vida em narrativa é simplesmente viver. Somos
homens-narrativas. A narrativa é simplesmente viver. A fic¢do significa
inventar algo diferente dessa vida. Li Paul Ricoeur (...), sei que a identidade
narrativa nao ¢ uma quimera”. O filésofo francés insiste nas razdes pelas
quais se narra:

A histéria contada diz o guem da acio. Portanto, a identidade do quem
ndo € mais que uma identidade narrativa. Sem o auxilio da narragio, o problema
da identidade pessoal esta, de fato, fadado a uma antinomia sem solucio:
ou se supde um sujeito idéntico a si mesmo na diversidade de seus estados,
ou entdo se considera, na esteira de Hume e Nietzsche, que esse sujeito
idéntico néo passa de uma ilusdo substancialista, cuja eliminacio faz apatecer
tio-somente um puro diverso de cogni¢des, emogdes e voligoes. (RICOEUR,
2010, p. 418)

O pensamento de Ricoeur coloca uma aporia, a qual toca no
problema primordial da existéncia ou ndo de um sujeito idéntico a si mesmo,
aquele de que Parménides e Heidegger tratam como existente, mas cuja
negac¢io o pensamento p6s-moderno colocou na base de suas consideragdes.

Na verdade, uma aporia que encontra uma solugio:

O dilema desaparece se a identidade entendida no sentido de um
mesmo (7den) for substituida pela identidade entendida no sentido de um
si-mesmo (zpse); a diferenca entre idem e jpse nao ¢é outra sendo a diferenca
entre uma identidade substancial ou formal e a identidade narrativa. (...)
Diferentemente da identidade abstrata do Mesmo, a identidade narrativa,
constitutiva da ipseidade, pode incluir a mudanga, a mutabilidade, na coesao
de uma vida. (RICOEUR, 2010, p. 419)
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Torna-se facil, para Ricoeur, aplicar essa ideia aos grandes narradores
autobiograficos, comec¢ando por Agostinho, passando por Rousseau, e
chegando a ficcdo autobiografica, em Proust. A constitui¢do desse sujeito
da-se através da narrativa. B através dela que essa identidade, de um ser que
olha o si-mesmo, através das mudancas de estado da narrativa, pode contar
a histéria da sua personalidade, ou as mudangas dentro de sua vida. E a
mesma ideia que d4 origem ao romance de formacio: acompanhar a
formagdo de um sujeito, como identidade.

E uma ideia que pode parecer otimista demais a alguns teéricos
pos-modernos, que veriam apenas como ingenuidade a tentativa de formar
ou de expressar um sujeito igual a si mesmo. Essa duplicidade entre uma
visdo multifacetada do sujeito, tipica da pés-modernidade, e a necessidade,
tdo bem expressada por Ricoeur, de um sujeito formar-se a partir da
narrativa, fica evidente em inimeras obras de teor autobiografico, que
oscilam entre a fragmentacio e a unidade.

Essa oscilagdo tem sido motivo para obras de evidente teor
experimental. Brincar com os limites entre a autobiografia e a fic¢do
autobiogrifica tem resultado em obras que possuem inegavel valor estético,
ou seja, elas buscam ser literatura, antes de cederem as exigéncias de quaisquer
pactos autobiograficos. Na verdade, fazem das possibilidades de estabelecer
algum pacto uma forma de obtencdo de efeito estético ou de sentido.

A indeterminagio entre autobiografia e ficgdo em Agua viva

A década de 70 representa, na producao literaria de Clarice Lispector,
o momento das experimenta¢des mais radicais, feitas a partir dos modos
de representacio do tempo da narrac¢do e da narrativa, assim como dos
jogos enunciativos que tornam complexo o estabelecimento dos limites
entre confissio e fic¢io.

Agua viva representa um momento de ruptura. Escrito em 1973, o
texto representa a passagem da autora para textos mais curtos e de ambigua
possibilidade de definicdo como género. Nio se trata de uma aciao em que
a ambiguidade dos contratos de leitura seja uma resultante indesejada. A
autora queria imprecisar os géneros que produzia. E a incursio pela prépria
personalidade, pelas histérias e situagdes do cotidiano, propicia a produgio
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de textos que fingem ser, a0 mesmo, narrativas autobiograficas e feitas em
curto espaco de tempo. Os falsos contratos de leitura tornam-se uma
constante: falsos prélogos, que especificam as condi¢des de producio de
cada texto, também falsas. Isso ocorre sobretudo nos contos escritos naquela
década. No entanto, em tais obras existem os textos devidamente nomeados
como contos em um contrato prévio. Em Agua viva, a principal caracteristica
¢ que a obra nio consuma o contrato, mas também nio o consome. As
pouco mais de noventa paginas da obra apresentam a conformacio dos
contratos, dos pactos de leitura. O texto contém um “eu” que ¢ a da autora
e narradora, expondo ao leitor as condi¢des de producio do texto. No
entanto, ndo é um contrato para um texto que venha logo a seguir, pois essa
enunciagdo no presente percorre a obra. Na verdade, esta se compde de
comentarios acerca dessa condicio. Tais comentatios se avolumam, de forma
que a obra acaba por tornar-se uma reflexdo sobre a natureza da arte, vista
a partir da escritora Clarice Lispector, ou seja, daquele autor que Lejeune
considera o principio que garante identidade ao texto. Um fluxo continuo,
um jorro, que € colocado como escrito sem nenhum planejamento prévio.
O texto seria improviso. B o tema é esse “eu” que escreve sobre um si-
mesmo evidentemente reconhecivel. Trata-se da autora, da sua rotina, dos
seus rituais para escrever. Ou seja, essa condi¢io para o pacto autobiografico
esta respeitada. Mesmo que néo apareca o nome da narradora-personagem,
ela é imediatamente identificada a autora. Existe tal unidade. Embora a
obra nio conte a histéria de uma vida ou a formagao de uma personalidade,
ela se enquadra nas escritas do eu, na situagdo em que autor, narrador e
personagem principal sao o mesmo sujeito. Assim, poderia ser autobiografia,
segundo os critérios de Lejeune.

Essa condi¢io da cronica clariceana como escrita do eu, que reflete
sobre a existéncia cotidiana, foi apontada por Olga de Sa. Para ela, a cronica
reflete sobre o presente; no caso, a histéria de uma personalidade da lugar
ao fragmento que a exibe, se ndo em formacio, como fotografia de um
instante. Ou seja:

Fascinada pelo fenémeno da vida e, por outro lado, “destinada” pela
fatalidade do escrever, Clarice busca, incessantemente, a sintese impossivel.

Seus dltimos livros, a partir de Agua viva, contém a obsessiva declaracdo de
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que escreve o “instante ja”, e apenas anota o que acontece. O diluido enredo,
que ainda subsiste rarefeito em seus primeiros livros, se dissolve,
progressivamente, a favor da anotagio de cada dia, cada hora, cada minuto
que escreve. Como se houvesse uma vida superficial, tecida de fatos, que é
preciso esgotar e viver depressa; e uma vida profunda, latente, da qual é
urgente contar, instante a instante, as pulsagdes (...). (SA, 1997, p. 201,

énfase da autora)

Sa esta falando de livros. Publicagbes que ndo aparecem sob a
designagio de “cronicas”, algo que sé viria a acontecer postumamente. Ela
fala sobre aqueles livros publicados pela autora na década de 70, durante
ou ap6s a atuagio da mesma como cronista. Epoca em que a atengio para
o instante como pretexto para a reflexio sobre sentidos da existéncia coloca
a autora numa condi¢do de fazer da reflexdo contida no jornal, assinada
por ela como sendo textos a respeito de si propria, a base para obras de
maior extensio, romances ou contos, que partem de cronicas ou se
apropriam de trechos delas. O trecho abaixo é de uma crénica intitulada
“Se eu fosse eu™:

“Se eu fosse eu” parece representar 0 nosso maior perigo de viver,
parece a entrada nova no desconhecido. No entanto tenho a intui¢io de que,
passadas as primeiras chamadas loucuras da festa que setia, terfamos enfim
a experiéncia do mundo. Bem sei, experimentarfamos enfim em pleno a dor
do mundo. E a nossa dor, aquela que aprendemos a nao sentir. Mas também
setfamos por vezes tomados de um éxtase de alegria pura e legitima que mal
posso adivinhar. Ndo, acho que ja estou adivinhando porque me senti
sorrindo e também senti uma espécie de pudor que se tem diante do que é
grande demais. (LISPECTOR, 1984, p. 228-229)

Em seguida, o modo como a cronica foi incorporada ao romance
Uma aprendizagem on o livro dos prazeres:

“Se eu fosse eu” parecia representar o maior perigo de viver, parecia
a entrada nova do desconhecido. No entanto, Lori tinha a intui¢do de que,
passadas as primeiras perturbacdes da festa intima que haveria, ela teria

enfim a experiéncia do mundo. Bem sabia, experimentaria enfim a plena
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dotr do mundo. E a sua propria dor de criatura mortal, a dor que aprendera
a ndo sentir. Mas também seria por vezes tomada de um éxtase de prazer
puro e legitimo que ela mal podia adivinhar. Alids ja estava adivinhando
porque se sentiu sorrindo e também sentiu uma espécie de pudor que se
tem diante do que ¢ grande demais. (LISPECTOR, 1982, p. 139-140)

A passagem de uma primeira pessoa identificada a autora, assinada
por ela como sendo ela prépria (autora) a falar de si como tema, sem a
mascara que a ficgdo impde, para uma terceira pessoa relacionada a uma
personagem que nio ¢ ela prépria (autora), colocaria o texto na condigao
de nao-autobiografico, segundo a primeira defini¢do de Lejeune. No entanto,
assume essa condi¢do, a partir do momento em que pode ser identificada
como escrita do eu, quando, em 1984, a cronica “Se eu fosse eu” é publicada
em A descoberta do mundo. A possibilidade de a transmigracdo da escrita do
eu para o ambito da fic¢io representar um procedimento de escrituracio
tipico da autora foi largamente abordado por Edgar Cézar Nolasco, em

obras que comparam as cronicas aos textos ficcionais. Segundo o teérico:

Tais questoes transitam livremente entre o mundo experimentado
e seu mundo literatio. Um se superpde ao outro, travestindo-se de mascaras
literarias e deixando entrever aquele trago biografico que vai marcar e diferenciar
radicalmente a sua escrita. (...) E cinzas, restos dispersos podem ser lidos no
comeco da vida em transito e vdo marca-la sempre. Tais restos migram para
o mundo da fic¢io — mundo esse montado, artificiosamente, como extremo
e diferenciado de qualquer resquicio biografico ou histérico do sujeito —
contribuindo, entre outras coisas, para a constru¢ao da vida da escritora e de
sua propria imagem, mesmo entre aspas, encenando em alto grau imagens
de simulacro e representacio. INOLASCO, 2004, p. 149)

Ainda aqui, pode-se falar em fic¢do, ou seja, na passagem de uma
escrita do eu assumida para algum género em que essa condi¢ao depende
de contratos proprios de leitura. O leitor clariceano conhece a autora, no
sentido apontado por Lejeune de que um autor sé se constitui como tal
depois de escrever mais de um livro, pois entdo pode ser reconhecido
através de sua obra. O leitor-ideal clariceano a vé como introspectiva, um

daqueles autores que tém na experiéncia pessoal a fonte para a criacdo
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ficcional. A possibilidade de usar e retirar a mdscara garante as obras
pertencentes a géneros ficcionais uma forma mais convencional de contrato
de leitura: o pacto com o leitor-ideal, expressdo que se enquadra nas palavras

de Iser a respeito do mascaramento ficcional:

Ela possibilita a condi¢ao extatica da pessoa: estar simultaneamente em si
mesma e fora de si. Assim, ela se torna o paradigma da ficcionalidade que se
desnuda aqui e ali como engano, mas apenas para evidenciar que, a partir

dele, todo engano ¢ a0 mesmo tempo uma descoberta. (ISER, 1996, p. 91)

A experiéncia, que aqui parece mais generalizada, refere-se a ficgao.
Ou, mais especificamente, a um certo tipo de fic¢io, que faz do “eu” uma
forma de ancoragem no real. Leitores-ideais percebem essas relacSes
naqueles autores dos quais conhecem as obras.

No entanto, a experiéncia de Lispector em Agna viva problematiza
essa forma de relagdo autor-leitor, ou seja, de contrato de leitura. Trata-se,
em principio, da op¢do por nio se poder enquadrar a obra em um género
literario:

Inutil querer me classificar: eu simplesmente escapulo no deixando,
género ndo me pega mais. (LISPECTOR, 1993, p. 17)

A ideia nio se refere apenas aqueles géneros reconheciveis dentro
dos limites da ficcionalidade. Os limites que se esgarcam referem-se, antes
de mais nada, a condicio do texto como ensaistico, ou autobiografico,
forma que faz da assinatura na capa uma forma de reconhecimento do
“eu” que aparece no texto, até mesmo nas narrativas de fatos isolados, e a
possibilidade de o livro ser aproximado dos textos que a autora sempre
publicou, como fic¢io. A impossibilidade de uma classificagdo tem levado
o livro a ostentar, na capa, na folha de rosto, nas paginas dedicadas a
“bibliografia e obras da autora” em algumas edi¢des, ou até em
historiografias literarias, um ou outro modo de classificacio como género.
Essas classificacdes vio de “romance” a “ensaio”, passando por
classifica¢des ambiguas, como “ensaio autobiografico” ou “prosa lirica”,
as quais se preocupam em estabelecer um contrato de leitura com o leitor
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como cliente. Evidentemente, levar o leitor a comprar um romance e a ler
a obra como tal é diferente de fazé-lo ler uma autobiografia da autora,
mesmo que lirica ou ensaistica. Aqui, o pacto que se quer fazer ndo parte da
autora. Sua inten¢do de nio ser pega pelas limitagdes dos géneros
reconheciveis é empobrecida.

O leitor iniciante que buscar na obra o pacto autobiografico nao
vai encontra-lo. Mas ele esta 14 para aquele leitor que reconhece a autora,
naquela condicido estabelecida por Lejeune. Da mesma forma, a autora
joga com seu leitor, ao imprecisar certos limites. A obra foi composta de
cronicas, que sdo géneros curtos, em que cada texto ja é em si o género
realizado. A autora agrupa diversos desses textos, chegando a um total de
cerca de duzentas e cinquenta paginas. Mas ela busca o efeito sugerido pelo
titulo: fluxo continuo, que nio se interrompe em capitulos ou pausas marcadas.
E as inimeras cronicas precisam ganhar unidade. O livro precisa daquela
unidade que faz com que o proprio “eu” se reconheca nos episédios das
autobiografias extensas. Essa unidade é garantida pelas recorréncias ao
presente em que se escreve, ao estabelecimento das préprias condiges em
que a obra esta sendo produzida. Assim:

Agora ¢ dia feito e de repente de novo domingo em erupg¢do inopinada.
(LISPECTOR, 1993, p. 21)

As referéncias ao instante-ja fazem com que os comentarios parecam
inseridos entre os trechos em que existe uma ancoragem no tempo em que
se esta escrevendo. Ou seja:

Mas o instante-ja ¢ um pirilampo que acende e apaga, acende e
apaga. O presente ¢ o instante em que a roda do automével em alta velocidade
toca minimamente o chio. E a parte da roda que ainda nio tocou, tocara
num imediato que absorve o instante presente e torna-o passado. Eu, viva
e tremeluzente como os instantes, acendo-me e me apago, acendo e apago,
acendo e apago. S6 que aquilo que capto em mim tem, quando esta sendo
agora transposto em esctita, o desespero das palavras ocuparem mais instantes
que um relance de olhar. Mais que um instante, quero o fluxo. (LISPECTOR,
1993, p. 20)

Seripta Uniandrade, Curitiba, PR, v. 11, n. 1 (2013), p. 09-30.
Data de edi¢io: 21 jun. 2013. 26



O trecho evidencia o método de composicio. O instante-ja é
composto por fragmentos que acendem e apagam, ou seja, as cronicas ja
prontas. Mas o fluxo é o elemento que as liga, e di a obra o efeito de um
escrito nao planejado. Trata-se de um efeito estético. E a autora precisou
trabalhar bastante no texto original para obté-lo. As duzentas e cinquenta
paginas resultam em cerca de noventa. Trata-se, evidentemente, de uma
atitude ficcional a buscada pela autora: “Sei o que estou fazendo aqui: estou
improvisando. Mas que mal tem isso? Improviso como no jazz improvisam
musica, jazz em firia, improviso diante da platéia (LISPECTOR, 1993, p. 27).

O conceito primordial de ficgdo como fingimento transparece aqui.
O esforgo por rever e cortar trechos nio é improviso. E um esforgo de
escrituragdo. E como estabelecer, nessa condicdo ficcional, um pacto de
natureza autobiografica? Lejeune diria que essa condicdo depende da
enunciacao, mas nio do enunciado. Enunciacio no sentido de
reconhecimento do autor e de sua identidade como pessoa. De fato, ha
uma autora dando ao texto a sua unidade que o torna reconhecivel como
uma obra s6, mesmo composta por varias menores. E é possivel detectar
essa unidade autoral na enunciagdo. Mas, no caso especifico de A:gmz viva,
nao ¢é possivel ignorar o enunciado como parte desse pacto. O “eu” que
produz o enunciado precisa set reconhecido como sendo o da autora Clarice
Lispector. Diante dessa condi¢do, o “eu” acaba se tornando tema. E ele
precisa ser reconhecido, mesmo na auséncia de um nome, como sendo o

da escritora. Ou seja:

E se digo “eu” é porque nio ouso dizer “tu” ou “nds” ou “uma
pessoa”. Sou obrigada a humildade de me personalizar me apequenando
mas sou o és-tu. (LISPECTOR, 1993, p. 17)

Primeiramente, um “eu” que se define como tal, que quer ser vista
como mais que um narrador. “Bu” é do autor, e também daquele que

aparece como personagem, quando o texto se reporta a fatos:

Hoje acabei a tela de que te falei: linhas redondas que se
interpenetram em tracos finos e negros, e tu, que tens o habito de querer

saber por qué — e porque nio me interessa, a causa ¢ matéria de passado —
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petrguntaras por que os tragos negtos e finos? é por causa do mesmo segredo
que me faz escrever agora como se fosse a i, escrevo redondo, enovelado e
tépido, mas as vezes frigido como os instantes frescos, agua do riacho que
treme sempre a si mesma. (LISPECTOR, 1993, p. 15)

A autora fala da experiéncia pessoal como pintora amadora. Coloca-
se na condicao de ser reconhecida por aquele leitor que a identifica como
autor no sentido de Lejeune: produtor de mais uma obra. O leitor-ideal
clariceano reconhece o “eu” que produz obras de pintura, através de trechos
como este, mas a obra dedica diversas paginas ao registro da experiéncia
de pintar. O enunciado faz uma referéncia ao enunciador, que possibilita o
estabelecimento de uma unidade entre personagem e autora. Ou seja, a
identidade entre autor, narrador e personagem estd mantida. A obra pode
ser vista como autobiografica, mesmo quando se pensa na definicio mais
categérica do tedrico frances.

No entanto, a condi¢ao de fingimento a coloca novamente dentro
do conceito de ficcionalidade. De fato, deve haver autobiografias que
pretendem nio ser ficcionais, mas que fingem para seu leitor, na condicdo
de engodo. O que se vé aqui ¢é o fingimento ficcional. E ele quer se referir
a enunciacdo. Condi¢ido estranha a dessa obra clariceana, que faz da
enunciac¢do o principio da dispersdo dos elementos que poderiam classifica-
la como autobiografia incontestavel. O enunciado remete a condi¢Oes
veridicas, menos aqueles que se referem a enunciagdo como se dando em
um presente em relagdo ao qual nenhum trecho da obra tivesse existido
anteriormente.

Usar, diante dessa condi¢do, uma classificacio esquematica foge
aos objetivos da autora. Esta-se diante de uma realizacdo de escrita do eu,
autobiografica, em que a identidade entre as trés instancias aparece como
evidente. Mas que, para isso, faz uso da mascara tipica dos ficcionistas.
Trata-se, outra vez, de um jogo, agora buscando transcender as possibilidades
de classificacio que rementem a géneros estaticos. E a natureza do texto,
como invencdo ou representacio direta do real, que embaralha as regras
do jogo. O pacto autobiografico, conforme Lejeune, contém um pacto
referencial. A fidelidade aos fatos como condicio de verdade. E neste

sentido que o texto clariceano assume uma condi¢do de complexificagao.
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Afinal, as referéncias da narradora a prépria enunciacio sio falsas, rompem
com a verdade da referencialidade. Por outro lado, a verdade dos enunciados
contidos entre essas remissoes a enunciagdo ¢ detectavel como certa. Aqui,

ha respeito ao pacto autobiografico de falar a verdade sobre si.

Conclusio

Existe uma identidade no texto, mantida por essa semelhanca do
enunciado com a verdade, com o mundo real. Identidade porque torna
reconhecivel a pessoa da autora como responsavel pelo seu texto. Ha, de
fato, um “eu” que pode reconhecer o si-mesmo quando olha para o resultado
de sua obra. Esta-se diante da condi¢io para a identidade do “eu” consigo
proprio, conforme especificada por Heidegger e por Ricoeur. Da mesma
forma, o critério da semelhanca faz com que elementos do enunciado
evidenciem que este fala sobre a autora. A semelhanca, novamente, cria um
pacto referencial. Fatos da vida da autora estdo 14, reconheciveis ao leitor-
ideal clariceano. O “eu”, tendo narrado, fez do texto um modo de olhar
para si e explicar-se. E o leitor pode perceber a existéncia de um “eu”
como autor.

No entanto, ja nio se pode falar em identidade ou semelhanca da
obra Agua viva em relagio a outras obras literarias que a tornem focalizavel
a partir de um género. Talvez a ideia de escrita de si ou de autobiografia,
esquecendo-se de que este conceito pode limitar um texto a um género
convencionado, seja a forma de se entender, nessa obra, a existéncia de um
pacto de leitura. Que busca ser unico, uma identidade da obra, que pode
ser reconhecida em si-mesma, mas ndo quando comparada a outras

portadoras de semelhancas.
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